yr 
у. ji % 
sh 
: | =) REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 
LA 81 A COMITETULUI DE STAT PENTRU CULTURÁ Si АВТА 


Anul XXI nr, 4(221) aprille 1971 


Din cuvîntarea tovarăşului Nicolae Ceauşescu 


la Congresul al IX-lea al Uniunii Tineretului Comunist 


«Partidul nostru, întreaga societate manifestă o preocupare deo- 
sebitá fatá de formarea si educarea tinerei generaţii în spiritul înaltelor 
idealuri ale socialismului și comunismului, ale dreptății şi egalităţii 
sociale, ale eticii noii noastre orînduiri. Un loc esenţial în activitatea 
desiășurată în acest sens ocupă însuşirea de către tineretul nostru a con- 
ceptiei celei mai înaintate despre lume si viață, concepţia materialist- 
dialectică, În lumina acestei filozofii trebuie să-și cristalizeze fiecare tînăr, 
fie el muncitor, țăran sau intelectual, idealul de viață, atitudinea faţă de 
cerinţele și interesele superioare ale societăţii. Desigur, noi nu înţelegem 
prin aceasta acumularea unor noţiuni politice generale, a unei sume de 
teze și principii scolastice, ci lărgirea continuă a orizontului de înţelegere 
a lumii și vieţii, pe baza cunoașterii a ceea ce a creat mai de pret 
mintea umană, a ceea ce oferă cuceririle cunoașterii moderne. 

Numai însuşind tot ceea ce este mai de pret în ştiinţă și cultură, poti 
deveni un bun comunist, рой fi un bun constructor al noii orînduiri so- 
ciale... 

„Tineretul patriei noastre creşte în spiritul nobilelor principii ale 
internationalismului socialist, ale stimei si solidarităţii față de lupta revo- 
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contribui la formarea tinerei noastre generatii. Un rol deosebit, revine, 
de asemenea, compozitorilor, tuturor artistilor care, prin operele lor, au 
menirea de a contribui la elevarea spiritualá a tinerilor, la inchegarea 
acelor trăsături de caracter, de gindire si sensibilitate proprii omului 
de tip nou care construieşte socialismul si pe care ЇЇ creează, la rîndul ei, 
orinduirea socialistă si comunistă. 

Putem spune că, pe lingă marile realizări si contribuția adusă de 
aceste sectoare de creaţie, am avea pretenţia ca în viitor să apară opere 
si mai bune, cu un conţinut de idei mai bogat, care să (104 seama de ce- 
rintele si concepţiile noi în care crește tineretul nostru... 


ION DUMITRESCU 


Probleme actuale ale muzicii noastre”) 


Compozitorul ION DUMITRESCU, presedin- 
tele Uniunii compozitorilor, a făcut mai întii 
o expunere asupra planului de acţiuni pe care 
Uniunea le-a întreprins pentru cinstirea ani- 
versării partidului, oprindu-se apoi asupra unor 
probleme ale creaţiei muzicale. 


Vreau să vă spun — a arătat președintele 
Uniunii compozitorilor — că preocuparea de 
căpetenie a conducerii noastre, a birourilor de 
creație si a tuturor este păstrarea unui echili- 
bru cit se poate de just, de perfect între toate 
tendinţele, între toate stilurile, între toate pre- 
ocupările, între toate temperamentele si indi- 
vidualitáfile care în momentul de faţă lucrează 
în sinul Uniunii noastre, Fiecare compozitor, 
după planul de activitate ce și-l întocmește, 
are asigurat cadrul necesar în care să se poată 
dezvolta nestinjenit, să se afirme multilateral. 
În acest sens, în acest context, nu pot să nu-mi 
manifest dezacordul total, totala mea dezapro- 
bare față de acele voci agresive de peste hotare, 
care fin să demonstreze insistent că în Uniu- 
nea compozitorilor tinerii avangardisti, moder- 
nisti, structuralisti sînt strivifi, sînt oprimafi 
și că în comisiile de creaţie, din cauza grupu- 
lui compact al virstnicilor, tinerii nu pot să-și 
afirme părerile. Și, de asemenea, nu pot să fiu 
de acord cu aceleași voci agresive care sofisti- 
chează spunînd că dacă n-ar fi ap rut structu- 
ralismul în muzica noastră, am fi rămas cu o 
sută de ani mai în urmă. 

În continuare, compozitorul Ion. Dumitrescu, 
ocupindu-se de cîteva probleme р incipale ale 
genurilor de creafie, a subliniat с opera, ba- 
letul, opereta cu subiect actual, cu teme luate 
din munca, din viața oamenilor de astăzi, nu 
au ajuns să ilustreze cu forţă aceste subiecte. 
Se constată unele rámineri în urmă in ce pri- 
veste muzica simfonică si muzica de cameră. 

Muzica corală cunoaşte în schimb un reviri- 
ment deosebit. 

În ceea ce privește muzica ușoară, noi, la 
Uniunea compozitorilor — a arătat lon Dumi- 
trescu — ne străduim prin toate mijloacele s-o 
încurajăm, s-o ridicäm. 

Vorbitorul s-a ocupat, în continuare, de pro- 
blemele muzicologiei, domeniu си totul tînăr 


* Din cuvîntul rostit cu prilejul întâlnirii tovaräsului 
Nicolae Ceaușescu cu oamenii de artă și cultură. 
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în tara noastră si care, datorită activităţii de 
cercetare intense, cunoaște o adevărată înflo- 
rire. Problema ce se pune cu acuitate în acest 
domeniu este realizarea unei lucrări de istorie 
a muzicii românești, deziderat ce va putea fi 
înfăptuit prin eforturile conjugate ale tuturor 
factorilor cu preocupări de investigare a cultu- 
rii române, 

A criticat, totodată, unele publicaţii cultu- 
rale pentru caracterul diletantistic al cronicilor 
muzicale pe care le publică, insuficienta pregă- 
tire profesională a unor cronicari, 

După ce a trecut în revistă unele aspecte ale 
învăţămintului muzical, vorbitorul a abordat 
în continuare problema interprefilor muzicali, 
care pînă în momentul de faţă nu аи un statut 
propriu. Situația interpretilor — а subliniat 
compozitorul lon Dumitrescu — necesită o dis- 
cufie în Comitetul de Stat pentru Cultură si 
Artă, necesită o analiză temeinică si măsuri 
eficiente pentru îndreptarea situaţiei. 

Vorbitorul s-a ocupat în continuare de pro- 
blemele cîtorva instituții muzicale de prestigiu 
din fara noastră — Filarmonica, Opera și Ope- 
reta, de asociaţiile profesionale ale artiștilor, 
de organizaţiile de impresariat artistic si pro- 
pagandă pe plan international, relevind unele 
deficienţe legate de activitatea acestor instituţii. 

În legătură cu Institutul de folclor, vorbito- 
rul a arătat că acesta ar trebui să formeze obi- 
ectul unei analize si unei reorganizări în care 
muzica să-și găsească locul ei, să precumpă- 
nească preocuparea muzicală, culegerea pe 
teren: 

іп încheiere, compozitorul Ion Dumitrescu а 
spus : Arta este fără discuţie o ambasadoare a 
sufletului unui popor nu numai peste granițe, 
dar si peste secole. Dar arta trebuie să rămînă 
la indemina marilor mase, arta pe care o creăm 
trebuie să fie, în primul rînd, a poporului nos- 
tru, ea trebuie să aparţină întîi de toate cetă- 
fenilor patriei noastre. A te depărta de împăr- 
tásirea artei tale cu toți ceilalţi semeni ai tăi 
ar însemna, nici mai mult, nici mai puţin, piei- 
rea din punct de vedere artistic. Mulţumim 
conducerii de partid pentru inițiativa de a con- 
voca această întilnire de lucru și o asigurăm 
că ne simțim angajaţi cu toate forțele їп 
vasta bătălie care se cheamă lupta spre mai 
bine, lupta spre socialism, lupta pentru о viață 
mai bună a poporului nostru. 


VASILE TOMESCU 


Muzica si formarea spiritualä a tineretului *) 


Үй гор sá-mi permiteti са aducind Congresu- 
lui dumneavoastrá salutul fierbinte al creato- 
rilor de muzică, să exprim convingerea adîncă 
a tuturor muzicienilor din ţara noastră că slu- 
jind arta sonoră ei slujesc în primul rînd tine- 
reţea, această vîrstă de aur а omului si а ome- 
nirii din totdeauna si de azi. Căci dacă viaţa, 
în plenitudinea afirmării sale, se cheamă tine- 
rete, atunci omul a descoperit arta sonoră pen- 
tru a-și păstra sufletul tînăr. „Trebuie să con- 
sacri foarte mult timp pentru a deveni tînăr“ 

—spunea un mare artist al veacului nostru. 
Muzica este şi rămîne într-adevăr veşnic tînără 
fiindcă renaşte cu fiecare iubitor al frumuseti- 
lor ei, fiindcă trăieşte si retráieste în infinite 
grade şi nuanţe de gusturi și aspirații estetice. 
Ea posedă limbajul cel mai universal si tot- 
odată cel mai intim adecvat fiecărei individua- 
litáti în parte, cel mai răspîndit peste grani- 
tele limbilor si totuşi cel mai elocvent pentru 
o epocă, pentru idealurile, concepţia și sensibi- 
litatea proprie unei națiuni. Muzica primelor 
vîrste exprimă elanul, generozitatea, visarea 
romantică specifică tinereţii, pe cînd marile 
opere instrumentale, simfonice, lirice ori dra- 
matice пе ráscolese conștiința prin punerea în 
apoteoză a tonusului vital, optimist pe care 
ni-l inspiră tuturora tinereţea. 

Drumul de secole al marilor valori artistice 
le confirmă acestora nemurirea tocmai prin 
confruntarea lor permanentă cu spiritul Ипат, 
sensibil, înnoitor al fiecărei noi generaţii. In- 
tegrîndu-se, din momentul consacrării lor, va- 
lorilor etern umane, operele muzicale nu sînt 
decît în sens istoric „preclasice“, „clasice“, „ro- 
mantice“ sau „moderne“, căci ele exercită о 
funcţie estetică, transmit un mesaj ce reînti- 
nereste, ce renaşte, la contactul cu fiecare as- 
cultător. Virtutea educativă, emoţională a artei 
constituie așadar o permanenţă, dar există fi- 
reşte um complex de factori care apropie în 
mod deosebit o creaţie muzicală de contempo- 
ranii ei, identificínd-o cu timpul care а gene- 
rat-o. Si acest timp nu poate fi altul decît 
timpul marilor transformări ale societății, 
timpul care angajează structural în dinamica 
sa energia, forța clocotitoare a tineretului, 
avîntul său patriotic, spiritul său de dăruire 
pentru triumful ideilor umaniste. Crescutá pe 
temelia bătătorită de istorie a artei folclorice 
naţionale, atît de viguroasă și originală, muzica 
românească în continuă înnoire și îmbogăţire 
sintetizează spiritualitatea oamenilor de pe 
aceste meleaguri, dragostea de libertate, voinţa 


5) Cuvint rostit în cadrul lucrărilor Congresului al 
IX-lea al Uniunii Tineretului Comunist. 


creatoare, aspiraţia lor de pace. Acest univers 
tematic şi-a aflat măiastra fintruchipare’ іп 
cîntece de la Hora Unirii, Tricolorul și Cintäm 
libertatea pînă la Republică, măreață vatră,Glo- 
rios Partid, Tineret, mindria ţării, Drag imi e 
Бааца cu tractorul în opere de la Oedip, la 
Decebal, Răscoala si Fata cu garoafe, în ora- 
torii ca Tudor Vladimirescu, Griviţa Roșie sau 
Zorile de aur, în cantate ca Prind visele aripi 
și Cantata anilor lumină, în poeme simfonice 
și simfonii, în balete, în creaţii instrumentale 
şi vocale, în cîntece lirice şi în piese de muzică 
ușoară inspirate din sentimentele luminoase 
ale tineretului de astăzi. Concepţia filozofică 
profund umanistă despre sensul vieţii, despre 
valoarea etică si estetică a contemporanilor 
care desăvîrșesc construcţia socialistă multila- 
tera] dezvoltată în România, cultivarea virtuți- 
lor de membri ai matiunii noastre condusă de 
partid pe drumul cutezător al civilizaţiei si 
progresului își află expresia în pagini de pres- 
tigiu ale muzicii românești. Lucrări inspirate 
din tezaurul culturii umaniste se adresează 
direct tineretului, lărgindu-i orizontul cunoas- 
terii, dezvoltindu-i sensibilitatea și interesul 
estetic, capacitatea de a pretui valorile artei 
universale. Este cunoscută imensa popularitate 
de care se bucură în rîndurile tineretului mu- 
zica uşoară şi de dans ; preluînd cele mai bune 
tradiţii naţionale ale genului, creaţiile auten- 
tice din acest domeniu reflectă azi lumea spiri- 
tuală a tineretului crescut si educat în noua 
societate. Au devenit foarte apreciate de tine- 
rele generaţii, în școală, în activitatea pione- 
rească, în familie, cîntecele destinate special 
acestor vîrste, cînitecul izvorît dim sentimentul 
de admiraţie a valorilor trecutului istoric, a 
frumuseţilor patriei. În această direcţie este 
hotáritor contactul direct al creatorilor cu viaţa 
tineretului, cu activitatea desfășurată în şcoli, 
în facultăţi, în Casele de cultură, pe şantiere, 
la sate. 

Desi, cum am arătat, profund legată de mo- 
mentele ináltátoare ale trecutului si de ideile 
mari ale prezentului si întruchipată în forme 
artistice de adevărată măestrie, sfera tematică 
a muzicii noastre se cere încă substanţial îm- 
bogätitä pentru a răspunde cerințelor atît de 
complexe ale vieţii pe care o trăim si îndeo- 
sebi vieții spirituale a tineretului. Astfel, do- 
meniul operei rămîne restrîns fie la subiectele 
trecutului, fie la teme apartinind literaturii 
universale, lăsînd neabordate problemele vieţii 
contemporane, desigur complexe, dificile, dar 
tocmai prin aceasta interesante, implicind o 
autentică cutezantä si o nobilă dăruire din par- 
tea creatorilor genului. După o perioadă de ro- 
mantism nou, tineresc, opereta, gen apartinind 
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prin excelenţă tineretului, s-a atrofiat са 5 
cum viata contemporaná ar fi váduvitá de ti- 
nerete, exuberanţă, vivacitate. Un număr de 
creatii recente indicä hotárirea autorilor genu- 
lui de a face ca acesta să renască, la înălțimea 
cerinţelor artistic-educative ale actualitätii. 

Îndepärtindu-se de rezonanta vietii reale, de 
frámintárile vii ale oamenilor, surse inepuiza- 
bile de originalitate a gindirii si de fortä co- 
municativá, unele creatii in domeniul simfonic 
şi al muzicii de cameră îmbrățișează unilateral 
formule abstracte, simboluri ezoterice, incanta- 
tii fastidioase, mărind astfel distanţa dintre 
artă si public. Si în domeniul muzicii ușoare, 
al spectacolului de estradă, imagini stereotipe 
apartinínd unor estetici născute în conditii so- 
“cial-istorice cu totul diferite de cele ce caracte- 
rizează viața noastră micșorează interesul tine- 
retului exigent, avizat. Există deasemeni о 
anumită sărăcie a cintecului destinat tineretu- 
lui, prin repetarea unor idei lipsite de poezie, 
de forță muzicală. 

Intelegind afirmarea muzicii românești са о 
împletire armonioasă a aportului tuturor gene- 
гайНог de creatori, Uniunea compozitorilor а 


aşezat în centrul preocupărilor sale sprijinirea 
activității tinerilor compozitori si muzicologi 
români si de alte naţionalităţi, din capitală si 
din alte centre ale ţării. Pentru sprijinirea vas- 
tei si nobilei opere de educaţie etică si estetică 
a tinerelor generaţii, Uniunea noastră desfäsoa- 
ră o vie activitate de sprijinire a concursurilor 
de interpretare şi creaţie, de tipărire a culegeri- 
lor de cântece si a unui mare număr de cărţi cu 
caracter de educaţie muzicală, realizate de mu- 
zicologii noștri. Deosebit de fructuoasă se do- 
vedeşte colaborarea Uniunii compozitorilor cu 
Uniunea Tineretului Comunist, cu Uniunea 
Asociaţiilor Studențești si cu alte foruri de edu- 
catie a tineretului. Momentul de faţă пе găsește 
în pline eforturi de perfecţionare a muncii noa- 
stre în acest domeniu, prin lărgirea și întări- 
rea legăturilor creatorilor cu viaţa şi activita- 
tea tineretului. Permiteti-mi, ca de la această 
tribună, 84 vă adresez în încheiere cele mai 
calde urări de succese în activitatea Dvs. si 
să vă asigur că vom face totul pentru ca mu- 
zica să adaoge astăzi si mîine un plus de far- 
mec și de imbold creator vieţii tineretului pa- 
triei noastre, vieţii poporului nostru. 


DOCUMENTE MUZICALE PRIVIND LUPTA SOCIAL-POLITICĂ 
A POPORULUI NOSTRU 


Printre documentele muzicale privind lupta social- 
politică a poporului nostru, un loc de frunte îl ocupă 
Internaționala = într-o veche armonizare autohtonă 
—, care datează din anul 1908. Armonizarea aparține 
profesorului Basil (Vasile) Anastasescu, fiind realizată 
simplu, după principiile tradiţiei. însemnătatea acestui 
document constă în faptul că immul lui E. Pottier 
exprima în tara noastră, încă acum 63 de ani, ideile 
Comunei care-i dăduse naștere. Prin forța si mesajul 
său piesa avea să devină cintecul proletariatului de 
pretutindeni. 

Recent а fost descoperit discul cu prima înregis- 
trare făcută în {ага noastră a Internaționalei realizat 
în anul 1914 de către corul P.S.D.R. si care se află la 
discoteca Bibliotecii Centrale de Stat. Acest prețios 
document sonor era menționat, de altfel, într-un alt 
document si anume în Catalogul complect al plăcilor 
româneşti pentru Gramofon, pe anul 1914—1915, їп 
cuprinsul căruia la pag. 11 si 62 se află catalogate 
nu mai putin де 10 cîntece muncitorești și patriotice 
în interpretarea diferitelor coruri sindicale sau a celui 
al P.S.D.R. 
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Sînt puțini acei care stiu că între februarie si mai 
1933, într-o vreme de puternice lupte de clasá, com- 
pozitorul Sabin V. Drăgoi a compus două conuri cu un 
profund conținut progresist, închinate ,multimii”, ре 
versurile lui Gh. Retezeanu. Corurile sînt scrise pen- 
tru voci bărbătești, armonia este simplă, melodica lor 
fiind de cîntec-imn. Acest lucru pare normal deoarece 
corurile erau menite spre a fi cintate de cele mai 
largi formații de amatori. Este vorba de corurile 
Chemarea, care a apărut în revista clujeană Societa- 
tea de máine, nr. 3—4/1933, într-un număr închinat 
lui Marx si Multimii, apărut іп revista Viaţa romá- 
nească (la cererea lui George Călinescu, conducătorul 
revistei), în numărul din luna mai a anului 1933. 
Tinînd seama de adresa si semnificația acestor coruri 
progresiste vom înțelege de се пісі unul din ele nu a 
fost autorizat să fie interpretat în acea vreme. Textbul 
avea aluzii care le făcea „indezirabile“, 

Aceste documente privind lupta  social-politcă a 
poporului român capătă pentru creatorii nostri muzi- 
cali o semnificație deosebită si durabilă. 


С. Drăgoi 
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INTERNATIONALA, їп cea mai veche inregistrare 


pe disc románesc 


A trecut un veac de la aparitia Internationalei, 
imn scris de poetul proletar francez Eugene Pottier 
ре baricadele ridicate де muncitorii francezi pentru 
apárarea Comunei (1871). 

Versurile au apärut їп volum іп 1887, iar іп 1888 
Pierre Degeyter, muncitor timplar, membru al parti- 
dului socialist iar mai tirziu al partidului Comunist 
francez, a scris muzica si refrenul, creind astfel cel 
mai cunoscut, iubit si respectat cîntec al proletaria- 
tului mondial. 

Cîntecul a cunoscut o rapidă răspîndire mai întii 
în Franța — prin chiar corul dirijat de P. Degeyter 
— apoi în mişcarea socialistă de pretutindeni prin 
congresele internaţionale ale partidelor socialiste, 
care au avut loc la sfirsitul sec. ай XIX-lea. !). 

Cea dintii traducere a Internaționalei în răsăritul 
Europei a fost făcută la noi în {ага de C.Z. Buzdugan, 
în stilizarea şi completarea traducerii lui A. Bacal- 
раза și care a apărut la 16 aprilie 1900 în ziarul 
„Lumea nouă“ 2, 

Prima menționare privind interpretarea Internatio- 
nalei datează din 4 dec. 1905, cînd adunarea munci- 
torilor din Тая se încheie cu äintonarea acesteia. 3). 

Publicarea textului cu melodia Internaționalei are 
loc în 1907 în „Calendarul muncii” unde apar stro- 
fele 1, 4, 5 şi 6, iar conturul melodic este ușor modi- 
ficat față де publicațiile actuale, datorate . probabil 
cunoașterii şi transmiterii pe cale orală a acestui 
cínitec, 

De fapt, larga ráspindire a Internaționalei іп tara 
noastrá va avea loc dupá revolutia din 1905, cind 
M.G. Bujor si Em. Socor vor traduce din nou acest 
imn ín versiunea pe care o stim si moi azi. *) 

Dar cîntecul s-a răspîndit nu numai ре calea ora- 
litátii — ca oricare alt cîntec popular — sau a tipa- 
rului dupá cum am arätat mai sus, ci si pe calea 
imprimárilor pe disc. 

іп Catalogul complet al plácilor románesti pentru 
gramofon pe 1914-1915 este semnalat si discul cu 
înregistrarea internafionalei іп execuţia corului Par- 
tidului Socialist român ; ráminea de găsit un exem- 
plar al acestuia, lucru foarte dificil dacă me gîndim 
la vicisitudinile prin care a trecut mișcarea munci- 
toreascá de la noi. 

Dupá cercetári sustinute s-a comstatat cá în Biblio- 
teca Centralá de Stat la cota 11 1412 se aflá discul 
semnalat їп Catalog, fiind foarte bine pástrat de cei 
care uneori cu pretul vietii au ráspuns de protejareá 
materialelor de partid. 


Pe eticheta discului se pot citi urmätoarele date : 
Zonophone Record, International Zonophone, Com- 
pany Roumain Chorus, Internaționala part. I, Il-a, 
cintatá de corul Partidului Socialist Român, Bucu- 
resti. (nr. seriei 504547 I, 504548 II, iar pe disc sînt 
încrustate nr. 11.203 I şi 11.204 II — probabil seria 
matritelor). 

Corul bărbătesc cîntă la unison toate cele 6 strofe 
(3 strofe pe fiecare față de disc). Transcriind melodia 
în întregime si comparind-o cu publicația actuală a 
cintecului se constată ușoare modificări, conistii învă- 
tind probabil melodia după publicația pe care au 
avut-o la indeminá, „Calendarul muncii” pe 1907, 
pag. 61. 

Сега ce пе impresionează audiind acest disc ре 
lingă buna dictiune și acuratețea intonării este si 
interpretarea expresivă, cu sublinierea ideilor expri- 
mate de poezie  (rallentando-uri si accelerando-uri 
pauze de respiraţie și chiar ușoare modificări ritmice), 

Istoria acestui imn revoluţionar este strins împle- 
tită cu istoria mișcării muncitoreşti de ре tot pă- 
mintul. „Acest imn а fost tradus în toate limbile 
europene si nu numai în cele europene. În orice 
țară ar nimeri un muncitor conștient, oriunde l-ar 
arunca soarta, oricît de străin s-ar simţi el fără cu- 
noasterea limbii, fără cunoscuţi, departe de patrie 
el își poate găsi tovarăși și prieteni după melodia 
„Internaționalei“ scria УЛ. Lenin în articolul său 
publicat sub pseudonimul N.C. în Pravda din 3 ia- 
nuarie 1913 publicat la a 25-a aniversare а morții lui 
E. Pottier. 5). 


NOTE 


1) С.С. Ghemea „Internaționala în {ага noastră“, Rev. 
Muzica, an XI, nr. 4 aprilie 1961, pp. 22—26. 


2) Idem, op. cit. si Eug. Cernea, Nic. Rădulescu, Tu- 
dor Pintean, „Spre lumină“ culegere de cîntece re- 
volutionare, Editura muzicală, Buc. 1964, notele 


2 şi 3 p. 63. 


3) Eug. Cernea, Nic. Rădulescu, Tudor Pintean, „Spre 
lumină“, culegere de cîntece revoluţionare, Editura 
muzicală, Buc. 1964, рр. 59--65. 


4) С.С. Ghenea, Internaționala іп (ага noastră, în 
Rev. Muzica, ап XI, nr. 4 (aprilie 1961) рр. 22—26. 


% Eug. Cernea.. op. cit. p. 63. 
LUCILIA GEORGESCU 


NOI CREATII 


Simfonia a Xl-a de Mihail Andricu 


О nouă simfonie de Mihail Andricu... Cea de a 11-а 
din amplul ciclu de lucrări simfonice. lar gîndurile 
mi se îndreaptă spre începuturile simfonismului ro- 
mânesc, şi-mi dau seama că s-a parcurs ип drum 
lung, foarte lung, cu nenumărate realizări. 

Această laconică creaţie — discursul ei muzical nu 
depăşeşte 15 minute — este închinată acelora care 
și-au jertfit viața în lupta împotriva fascismului. In 
acest sens prima parte relevă un conținut tragic, де 
un puternic dramatism, în care teme cromatice alături 
de altele diatonice se înlănţuie armonios si expresiv. 
Partea mediană este un marș funebru, ce se desfäsoa- 
ră lent şi monoton, creind o atmosferă meditativă, de 
o puternică forță emoţională. în final, simțim în- 
seninarea datorită unui colorit armonico-timbral mai 
luminos, amintindu-ne de lucrări mai vechi ale au- 
torului. 

Ce aduce nou Simfonia a XI-a, іп contextul crea- 
tiei compozitorului ? În primul rînd reliefarea unui 
sentiment tragic, mai pronunțat decît în părțile bente 
ale Simfoniilor V si VI. În al doilea rînd, їп arhitec- 
tură este exclusă forma de sonată; ea este înlocuită 
cu forme libere de lied, mai apropiate de sistemul 
structurilor contemporane, însă nu pe baze atonale si 
atematice, ci dimpotrivă, pe baze funcționale, conti- 
nuîndu-se creator un anume modalism pe care l-a 
cultivat cu succes George Enescu, Mihail Jora, Dimi- 
trie Cuclin si mai recent Paul Constantinescu, Orches- 
tratia este sobrá si де cele mai multe ori se apropie 
de un specific cameral. Se cuvine a reliefa іп acest 
sens că nu lipsesc momentele culminante, judicios 
gradate şi pline de tensiune emoţională. Nu putem 
vorbi de dense polifonii, deoarece Mihail Andricu 
rămîne indiscutabil un armonist. Chiar si atunci cînd 
apelează la suprapuneri de planuri melodice, aspectul 
general este mai apropiat de figuratia armonică — în 
sens de verticalitate — sau de acel „ison” străvechi 
al muzicii populare din timpuri imemoriale. 

Impresionează plăcut seriozitatea cu care compozi- 
torul îşi întocmește discursul muzical. Este un fericit 
exemplu în care amănuntul nu este în discordantä cu 
linia mare. În acelaşi timp atrage atenţia excelenta 
construcție a edificiului sonor, fapt ce ne demonstrea- 
ză încă o dată măiestria autentică a acestui valoros 
reprezentant al generaţiei enesciene. În ceea се pri- 
veste modulatia armonică, remarcăm о monocromie 
voiltá, imbinatá cu conturarea unor noi sensibile to- 
nale, neașteptate, ducindu-ne în lumea unor funcţii 
foarte îndepărtate. Si tocmai prin aceste surprize 
atrage atenţia „aspectul de verticalitate” al acestui 
creator. 

Lucrarea are о spontaneitate in desfăşurarea teme- 
lor alese si о profunzime impresionantá. Ба relevá 
mesajul unui compozitor original, care а adus о realá 
contribuţie la progresul simfonismului românesc, des- 
pre care іп zilele noastre se poate vorbi cu mândrie 
si о legitimá satisfactie ! 


Simfonia | de Bogdan Moroianu 


Bogdan Moroianu s-a dedicat ріпа în cel de-al 
patrulea deceniu al vieţii sale, medicinei. În timpul 
liber a scris şi versuri, care reliefau un mult aprecia- 


bil simţ al metaforei ` cu toate acestea le citea іп 
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cercuri intime, în climatul senin oferit de prieteni a- 
propiati, refuzind categoric să le publice. Poate din- 
іг-о excesivă modestie și severitate cu el însuși. 

Abia după cel de-al 4-lea deceniu de viață зе de- 
dică în exclusivitate compoziţiei şi muncii redactio- 
nale, de o certă calificare, la Editura Muzicală a Uni- 
unii compozitorilor. A dat la iveală nu multe creaţii 
де muzică de cameră; în schimb toate ni зе fnfätisea- 
ză dense sub raportul conținutului. Liedurile sale pe 
versuri de George Bacovia au dobîndit cu ani în ur- 
mă premiul Uniunii compozitorilor. Sonata pentru 
vioară şi pian a fost prezentată cu succes într-un ce- 
naclu al Uniunii compozitorilor de la Moscova. In 
acelaşi cenaclu а fost prezentată si Sonata nr. 2 în fa 
diez minor pentru pian. Ambele lucrári au fost 
executate cu acelaşi succes în S.U.A. de artiști de 
prestigiu. Iubitorii muzicii noastre au putut să ascul- 
‘te în nenumärate rînduri la posturile noastre de radio 
si alte creaţii, cum sînt ` Preludiul în mi bemol minor 
si Preludiu, Interludiu si Postludiu pentru pian, lie- 
duri pe versurii de Blaga, Cvartetul de coarde nr. 2, 
Sonata pentru clarinet și harpă și altele. În toate a- 
Gestea se remarcă un temperament romanic, care ob- 
obţine o extrem de interesantă îmbinare între ип 
transfigurat specific autohton şi muzica franceză cul- 
tivată de un Cesar Franck sau Vincent d'Indy. Ulte- 
nior adaugă discursului său muzical unele procedee 
ale impresionismului si, în mod neașteptat, o anumită 
problematică din muzica lui Bruckner. Deşi s-ar 
părea, după cele expuse, că stilul său este supárátor 
de eclectic, trebuie să precizez, cu hotárire, că, în rea- 
litate, întreaga sa muzică se prezintă ca un corp bine 
constituit, iar stilul autorului — căci are un stil — 
poate fi detectat chiar la о primă audiție. 

Simfonia pentru orchestră mare — prima creată de 
compozitor — este concepută după toate tradiţiile ro- 
mantismului de la „Schola Cantorum“. Cu alte cuvin- 
te, un melos dens cromatic, tratat sub raportul arhi- 
tectonicii si concepţiei ciclice, stă la baza întregului 
edificiu sonor. Prima parte este o dramatică formă de 
sonată, unde пе rămine bine intipárite prima temă, 
expusă de cornul solist în acompaniamentul fremátá- 
tor al coardelor, conturind un climat pastoral, linişti- 
tor, ca o evocare subtilă a unor vremuri arhaice. At- 
mosfera se schimbă o dată cu tema a 2-а, ritmică si 
obsedantă, de un ostinato sonor cu totul neașteptat. 
Dezvoltarea foarte ingenios condusă, atinge culminatii 
pline de tensiune, ca abia în repriză să aibă loc înse- 
ninarea după un intens zbucium sufletesc, ajuns la 
un echilibru ce se regăsește încet, nespus de încet... 
Scherzo — partea a doua — bazat pe o ingenioasă al- 
ternantä de măsuri 6/4 și 3⁄2, reușește timp de 15 mi- 
nute să creeze o uimitoare frenezie ritmică, abia în- 
treruptă la mijloc printr-un Trio, în formă de passa- 
caglia. Partea meditativă are ceva din muzica funebră 
a părţii lente a Simfoniei a patra „Romantica“, de 
Anton Bruckner ; si totuşi nu lipsesc mozaicuri so- 
nore cu motive de cîntec popular românesc, foarte 
mult metamorfozate. Finalul este o sinteză а celor 
trei părți, cu o vigoare, о culoare si o tensiune cum 
numai un simtonist romantic le poate crea. Dincolo 
de multitudinea de pedale sonore — mult îndrăgite 
de compozitor, muzica emotioneazä sincer, ca şi în 
alte lucrări, prin faptul că exclude cu desávirsire tot 
ceea ce ar fi banal ! 

Bogdan Moroianu este refractar muzicilor structura- 
liste si atematice, pe care nu le neagă, dar le refuză 
ca improprii temperamentului său, 


Sonata nr. 2 pentru pian 
de Nicolae Coman 


Tinárul compozitor Nicolae Coman 5-а fonmat іп 
ambianta luminoasă а muzicii de camerà si а poeziei. 
În ultimele cenacle ale Uniunii Comipozitorilor, poe- 
mele sale relevau imagini pline de plasticitate, bráz- 
date de metafore foarte sugestive, cu alte cuvinte o 
ambiantä literară aleasă, ce preia în mod creator li- 
rica lui Lucian Blaga, Ion Barbu, Tudor Arghezi sau 
George Bacovia. 

Un sentiment liric se degajá si dim muzica sa de 
camerà. Amintim іп acest sens nenumărate lieduri 
pentru voce și pian, Sonata nr. 1 pentru pian, avînta- 
ta si luminoasa Sonată pentru vioară și pian, un 
Cvartet de coarde şi voce si multe alte lucrări. În 
Sonata nr. 2 pentru pian se remarcă cristalizarea unui 
stil melodic, cantabil, în care autorul obţine o subtilă 
osmoză între elementele limbajului enescian si cele 
ale unor creatori francezi din zilele noastre, ca Olivier 
Messiaen sau Jolivet. Ea ni se înfățișează ca un laco- 
mic діріс — Andante, presto — în care se relevă о 
muzică cu multe jocuri de culori, lumimoase, atît pe 
planul limbajului propriu-zis, cît şi în ceea ce pri- 
veste o luxuriantá bogăție de nuanțe. Există după pă- 
rerea mea un corespondent, fără a-și pierde coloritul 
autohton, — cu poezia parnasiană franceză, deci cu 
un sens estetic mai apropiat de clasicism decît apele 
învolburate ale romantismului crepuscular. Si toate 
acestea în ambianța unei elegante a stilului sonor, 
încît mi se pare că autorul se conduce după un cele- 
bru „motto“ al lui Debussy : 

„De la musique avant toute chose” ! (Verlaine) 


„Simfonia pentru orchestră mare“ 
de Grigore Nica 


Nu odată mi s-a reproșat entuziasmul exagerat pen- 
tru compozitorii mai tineri ca mine! Poate că într-o 
oarecare măsură obiectiunea este justificată... Ceea ce 
nu mă împiedică să mă bucur din tot sufletul, că ge- 
neratia nouă, care a urmat generației mele, formată 
la începutul acestui aprins ev istoric, a realizat — 
în linii mari vorbind — mai mult decît ceea ce am 
făptuit noi la vîrsta lor. Era firesc să fie așa. Alt- 
fel aș fi manifestat o legitimă îngrijorare ! Cuvintele 
lui Eminescu — ...„Таг moi, noi epigonii/Simţiri тесі, 
harfe zdrobite“... ar fi avut corespondențe reale şi 
s-ar fi resimţit o supărătoare involutie. În felul a- 
cesta, drumul — deja trasat al muzicii noastre, — 
este continuat creator, reprezentind o luminoasă e- 
volutie ! 

Nu am făcut niciodată granițe ireductibile între 
generaţii si am crezut, cred si voi crede, că Enescu 
avea dreptate cînd considera „tinerețea о stare а 
spiritului“ ; iar Tudor Arghezi, după mai bine de 
un deceniu, convinge şi azi cînd dojenea pe unii, 
spunîind cu înțelepciunea  orientalului din poveste, 
că dorește cu toată sinceritatea, bätrînilor, „miai 
multă tinerețe“, iar tinerilor, „mai multă bătrîne- 
фе“... 
Acestea sînt gindurile саге má frámintá cînd îmi 
expun impresiile lăsate de ааа Simfoniei pentru 
orchestră mare a lui Grigore Nica. Dar іпйі о scur- 
tă prezentare a acestui dotat tînăr creator. 

Este crescut în Dobrogea și poate, de aceea pre- 
domină în lucrările sale un spirit meridional, 
spiritul omului format în ambianța tonifiantă a mării, 
cu mirosul ei де apă sărată, cu „vînturile” si „valu- 
rile” се te urmează în tot locul, redindu-ti ceva din 
máreata dinamică a universului, unde sfîrșitul este 
vestitorul unui nou început... 

Încă din studenție — a urmat cursurile la Conser- 
vatorul „Ciprian Porumbescu“ din Bucureşti, pe 
care l-a absolvit cu nota 10! — arată іп liedurile, 
corurile si miniatunile instrumentale o predilecție 


pentru melosul modal popular, diatonic şi spre un 
lirism cristalin, decantat de false mistere. Un prim 
succes : Sonata pentru pian — scrisă la clasa lui Aurel 
Stroe ; se remarcă abondarea lirismului de pe noi 
poziţii : ale modurilor cromatice, ale unei mari va- 
rietáfi ritmice si timbrale, fără a deveni speculativ 
în detrimentul conținutului. АМЬ în paginile revis- 
tei Muzica, cît şi іп Amfiteatru am relevat că So- 
nata sa a constituit în acea seară din primăvara a- 
nului 1967, indiscutabil, punctul culminant al con- 
certului dat de clasele de compoziţie! Am apreciat 
sinteza creatoare si originală Enescu—Messiaen — 
Bartok — pe un fundal autentic românesc. A urmat 
Cvartetul de coarde, mult mai dramatic si polifonic. 
Expresia devine aspră şi austeră, fără a părăsi ve- 
chile elemente de limbaj — ce oscilau în jurul a- 
celuiași modalism larg cromatic — în prima за sim- 
fonie. Preludiul introductiv semnifică un patos reti- 
nut, fuga, mai dinamică, — paroxismul creației! — 
este realizată cu o incontestabilă ştiinţă sonoră, са 
finalul, în formă de sonată, să constituie о osmoză 
fericită а celor două părți. M-au surprins elemente 
moi în stilul său, — departe de tot ceea ce ar cons- 
titui ambianța „școlarului cuminte fără sclipiri“... : 
mielodia mai virilă ca expresie, mai sinuoasă, cu sal- 
turi mari de intervale si densitatea conceptului po- 
lifonic, în timp ce instrumentatia evită voit coloritul 
sclipitor. Íntilnim ceea ce numim în sud-estul euro- 
pean si mai ales în România: „sinteză sernial-mioda- 
lá". А dispărut poate vremelnic — lirismul fre- 
mătător al Sonatei pentru pian sau al muzicii sale 
vocale. Se conturează o frumusețe „numerică“ ca și 
în unele tablouri de Paul Klee sau în ultima peri- 
oadă а lui Ion Țuculescu. Nu consider „totul sonor“ 
ca o etapă definitivă. Mai degrabă Grigore Nica 
trece prin ceea ce germanii numesc „Sturm und 
Drang Periode" ! Simfonia impresionează prin logi- 
ca înlănțuirilor elementelor de limbaj si mai ales 
prin echilibrul arhitectural si sonor. Se pare că ex- 
presia пида și antiromanticá a lui Aurel Stroe se 
face resimţită... E firesc. Nu spunea Vincent d'Indy 
că „fiecare este fiul cuiva“ ? Şi totuși Grigore Nica 
are ceva ce-i aparţine: conceptul melodic pregnant, 
cromatic, de amplă respiraţie, chiar dacă în momen- 
tul de față este mai contorsionat si uneori abstract. 

Їл concluzie ` se anunţă un nou si autentic talent 
în plină dezvoltare. Şi putem oare să nu ne bucu- 
тат ? 

Gindimdu-mă la creaţia generaţiei mele si a celei 
ce i-a urmat, aș spune, la unison cu Lucian Blaga, 
са: 

--,Еш“ se mișcă іп octave: e veşnic altul și to- 
tusi, același ton“... 


DORU POPOVICI 


„„Transmutanţe“* 
de Eugen Wendel 


Concertul Filarmonicii din 5 martie a programat 
două prime audiții : Transmutante de Eugen Wendel 
şi Concertul pentru vioară și orchestră de B. Britten, 
solistă Dina Schneidermann. 

Cunoscut deja prin lucrările sale anterioare Medi- 
taţii simfonice (1965) si Interferente (1966), Eugen 
Wendel se manifestă predilect în genul cameral şi 
simfonic.. Din lucrările sale mai citäm Gravitazione 
per orchestra (1968), Fusione (1968) pentru clarinet, 
pian, bandă magnetică, și Visare (1969) muzică pen- 
tru opt instrumentiști. 

înzestrarea intelectuală a lui Eugen Wendel, com- 
pozitor-inginer (nu este unicul caz în componisitica 
românească contemporană) constituie o premiză ex- 
trem de favorabilă, cum o remarcă Liviu Glodeanu 
în programul de prezentare a concertului, pentru 
іпретіпагеа celor două domenii de definiţie а crea- 
Hei : artă-știință. Ín Transmutante fenomenul chi- 
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mic се poartä acest nume i-a sugerat compozitoru- 
lui prezentarea unor structuri sonore, seriale sau 
neseriale în diferite ipostaze melodice, armonice și 
timbrale. Cele trei piese, unite între ele prin attac- 
ca, dau mai mult impresia unei singure piese suda- 
tă însă după tiparul clasic: allegro, andante, allegro. 
Si nu este singura legătură această sudare. Întreaga 
constructie dramaticá-componisticá ni se pare, la o 
primá auditie, tributará succesiunii dialectice clasi- 
ce, trecută prin prisma transmutárii de саге vor- 
beam mai sus. Semnificativ este faptul cá Eugen 
Wendel nu atinge niciodată paroxisme, materialul 
cerind-o de multe ori. Este poate inginerul care pre- 
feră permanent dezvoltări anacruzice, ocolind mo- 
mentele hipercruzice. Fenomenul transmutatiei mi зе 
pare cel mai realizat în planul timbral, cu regretul 
sincer pentru planul ritmic care se pare са а fost 
nedreptätit. Pe linia de realizare de care vorbeam 
mai sus, finalul, pinzele sonore ale lui precum si 
proporția се guvernează întreaga lucrare sint certe 
realizări pentru Eugen Wendel. 

Dina Scheidermann ne-a prezentat, în primă au- 
ditie, o lucrare de Benjamin Britten din care nu 
am reținut десі finalul, о passacaglie ridicată cu 
migală și, pe undeva, eficace în stilul concertistic 
propus precum și culorile orchestrale care ne aver- 
tizau permanent că, pe undeva, Benjamin Britten 
este un compozitor si chiar contemporan. 

Їп același concert, Mircea Basarab ne-a propus о 
reauditie a Simfoniei 88 іп Sol major de Haydn, 
precum si Uvertura la opera Coțofana hoafä de 
Rossini. 

ANTON DOGARU 


. 


Concertul pentru douá viori si orchesträ 
de Wilhelm G. Berger 


Contactul cu creatia lui Wilhelm Berger — fie са 
este vorba de domeniul cameral, foarte reprezenta- 
Шу, fie de cel simfonic, impresionant prin monu- 
mentalitatea metodic conceputá а constructiilor so- 
nore — пе situeazá, indiscutabil, іп zona marilor 
ajungeri, а acelor semnificative experienţe umane si 
artistice ce constituie un rezultat al unui îndelung 
proces de gestație, de aprofundare, de gîndire. Si 
tocmai în acest sens, se poate afirma că actul cre- 
atiei sale nu este o experiență singulară aparte; el 
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se integreazá firesc unei traditii valoroase, unor în- 
delungate acumulári si deveniri pretioase pe care 
compozitorul le interpreteazá prin prisma unor ex- 
perbente personale. într-adevăr, propria experiență 
— prin forța expresivă a ideilor, prin generozitatea 
simtirii — si, pe de altă parte, respectul pentru ma- 
rile realizări de peste veacuri ale culturii muzicale 
universale, exemplara cuviință în preluarea aces- 
tora, se întrepătrund în creaţia lui Berger, aducind 
acea notă constantă a lucrărilor sale. 

Concertul pentru două viori si orchestră, recent 
audiat la Ateneul Român, se înscrie cu fermitate a- 
cestei orientări generale a creaţiei compozitorului. 
Distingem, de asemenea, în paginile lui, un temerar 
dar judicios echilibrat sentiment ай sintezelor, а! 
compatibilitätii eficace a cuceririlor mai noi de lim- 


baj — mă refer la aspectul cromatic de tip serial 
al acestuia, cu sfera unor structuri sonore preexis- 
tente — tonalismul si modalismul — ce și-au dove- 


dit deja utilitatea prin larga sustinere à unor com- 
plexe zone expresive si de idei. Іп egală măsură, 
compozitorul obţine aci o justă integrare a elemen- 


tului cameral — evoluţia celor două viori soliste, de 
exemplu, preluînd rolul acestor instrumente din so- 
nata preclasică — în cadrul unei gindiri simfonice 


de mare amploare. De aci provine caracterul monu- 
mental elaborat, bine tensionat expresiv al lucrării. 


Părțile întregului ciclu = inlántuite după principiul 
conitrastului de mișcare și caracter (lent, repede, 
lent, repede) — relevă primatul conceptului polito- 


hic ce prezidă la închegarea întregului 'opus. Este un 
stil pe care l-am putea denumi nebaroc, în special 
datorită accentului pus pe conturarea reliefurilor 
sonore ale căror linii melodice realizează o țesătură 
muzicală cînd densă, foarte dinamică, cînd spatiali- 
zatä sonor, de un elevat lirism. Într-adevăr, lirismul 
în principalele ipostaze ale acestuia — de la expre- 
sia patetică, uneori vehementá pînă la înseninarea 
interioară — constituie starea dominantă, lucidă şi 
sonsibilă a procesului de creaţie la Wilhelm Berger. 

Intuind această problematică complexă a partitu- 
rii, cei doi solisti, violonistii Stefan Gheorghiu si 
Varujan Cozighian, au realizat; o interpretare de re- 
alà prestantá într-un deplin sentiment al formei. Iar 
evoluţia acestora — de o virtuozitate bine coordona- 
tă — a fost susținută de dirijorul american Lawren- 
ce Foster cu multă meticulozitate, cu aprofundată în- 
telegere a textului muzical. 

DUMITRU AVAKIAN 
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„Aforisme“ 
de Ştefan Niculescu 
şi unele aspecte ale eterofoniei 


Personalitatea artistică a compozitorului si 
muzicologului Ștefan Niculescu, solid fixată în 
cultura noastră muzicală contemporană, s-a de- 
finit în ultimii ani prin lucrări mature, origi- 
nale, impuse treptat atenţiei unui public inter- 
naţional. Între ele, amintim : Simfonii pentru 
15 soliști (1963), Cantata a 3-a pe versuri de 
T. Arghezi (1964—65) si, în special, Eteromor- 
fia (1967), Joc al tastelor (1968), Formanti 
(1968), Aforisme (1969) si Unisonos (1970). 
Aceste lucrări se înscriu pe traiectoria ascen- 
dentă a unui drum particular, pe care compo- 
zitorul are actualmente tendința de a se fixa, 
explorîndu-l în adincime sau lateral, imbogá- 
tindu-l, revenind însă periodic la un nucleu de 
probleme constant. Elementele acestuia, alături 
de cele de ordin temperamental, asigură іп 
egală măsură unitatea operei sale de pînă în 
prezent ; asupra acestor trăsături particulare 
ale compozitorului Stefan . Niculescu ne vom 
opri deocamdată, pe scurt, înainte de a prezenta 
lucrarea „Aforisme“ si sfera mai largă de su- 
gestii muzicale sau metamuzicale pe care le 
provoacă, 

Muzica lui Ştefan Niculescu, cunoscută pînă 
în anul 1970, ne dezvăluie un temperament ar- 
tistic de tip rationalist, lucid ; de asemenea : 
o logică perfectă, tendința către unitate, către 
echilibru de factură clasică refuzind dezordi- 
nea, incontrolabilul ; imaginaţie luxuriantă, ra- 
finament neobişnuit al culorii, Senzatia de 
forță pe саге o degajă construcţiile sale, suge- 
rînd adesea forme geometrice simple, liniare 
— fără a exclude subtile difuzări ale culorilor 
— rezultă din impresia de ansamblu, iar nu din 
durități de limbaj ; acesta este predominant 
contemplativ, liniștit, pästrindu-se permanent 
în granițele frumosului efectiv, grotescul sau 
crisparea, caricatura sau exagerarea de orice 
natură fiindu-i cu totul străine, după сит. im- 
presia de plenitudine, soliditate, densitate 
maximă a muzicii sale se opune artificiilor, 
„găsirilor“ izolate, efectelor căutate, percepti- 
bile ca impurități, corpuri neintegrate. Prefe- 
rinta sa pentru conglomerate sonore ingenioase, 
adevărate „complexe coloristice“ — care desfi- 
inteazá aproape noţiunile tradiţionale de tim- 
bru, registru, dinamică, melodică, etc., toate 
aceste aspecte conlucrínd la obținerea unui 
bloc unitar, cu o culoare complexă unică — 
este. evidentă, arhitectonica muzicală utilizind 
ca material nu sunetul simplu, ci aceste com- 
plexe ; ar fi însă impropriu a afirma că această 
arhitectonică „plasează obiecte sonore în timp“, 
deoarece chiar elemente de timp — prin inter- 
mediul ritmicii, agogicii = participă la defini- 
rea coloristică a acestui complex, fiecare dintre 
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ele avind un efect si un rol psihologic — tem- 
poral propriu, aproape de sine stătător. De alt- 
fel, noţiunea de „timp muzical“ — unul din 
elementele de prim interes în ultimii ani printre 
cercetătorii fenomenului componistice — are 
aici accepțiunea sa proprie, muzica lui Ștefan 
Niculescu fiind statică, fără conflicte motorice, 
nonevolutivă,. atemporală, impresionind prin 
multitudinea planurilor, prin spatialitatea ei. 
Caracterul factorului temporal este astfel aici 
strict constitutiv, el generînd — prin caracterul 
său imobil, lipsit de factori precizati unidimen- 
sionali — posibilitatea existenţei „polivalenţei“ 
structurilor muzicale, adică posibilitatea de a le 
cupla în diferite moduri. Înrudirea foarte vagă 
— dar perceptibilă, considerăm, într-un sens 
general — cu fenomenul artistic impresionism, 
pe de o parte, cu elemente din sfera muzicală 
Stravinski-Enescu-Messiaen sau cu şcoala polo- 
neză modernă de compoziţie în special, pe de 
altă parte (înrudiri pe planul materialului mu- 
zical propriu-zis şi nu pe cel al organizării lui), 
ne relevă faptul că, sinteza pe care o înfăptu- 
iește Stefan Niculescu în jurul fenomenului nu- 
mit eterofonie, departe de a fi eclectică, așa 
cum ағ putea-o aparent sugera alăturarea sur- 
selor citate, se realizează prin selecţie severá, 
prin urmărirea unui anumit sector al gîndirii 
muzicale. Ea indică, de asemenea, apropieri de 
modul de a gîndi muzical al folclorului extra- 
european (în special extrem-oriental), apropieri 
realizate însă printr-o concepție tipic europeană, 
opusă, de exemplu, celei americane a lui John 
Cage, și, poate, mai tradiționale astfel (în special 
din punct de vedere al raportului compozitor- 
interpret), dar tradiţională de pe o poziţie foarte 
înaintată ! р Е 
„Aforisme“ а fost precedată de о serie de 
lucrări, dintre care „Eteromorfie“ si ,For- 
таті“, cunoscute publicului nostru si editate 
de cátne Ars Viva Verlag, Mainz, respectiv Édi- 
tion Salabert, Paris, se înscriu în aceeași sferă 
de preocupări. Aceste lucrări aduc nou în opera 
autorului lor și, parţial, în creația contempo- 
rană românească sau universală : . dispoziţia 
particulară a membrilor orchestrei ; prevederea 
posibilităţii captării sunetului prin microfoane 
şi redarea deformată simultană, execuţiei ; for- 
ma construită dintr-un număr, de secţiuni care 
se pot dispune după anumite norme ; variabile 
în elemente de durată, tempo, timbre, nuanţă, 
unitate metrică ; ideea parcurgerii „în lanţ“ a 
unei piese, începînd în orice :punct al еі; pro- 
cedee noi de notație; culori orchestrale noi, 
ete. (Eteromorfia) si posibilitatea, amplificării 
proporționale a numărului de executanti sau 
a adăugării de noi instrumente ; ordinea liberă 
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a perechilor de sectiuni de formä ; combinatii 
diferite intre notatia traditionalä si elemente 
de notatie grafică, etc. (Formanti). În amîndouă 
lucrärile citate sint prezente іп egalá másurá, 
ca trăsături esențiale, „complexele timbrale“ 
amintite, diferitele aspecte ale eterofoniei, po- 
sibilitatea alegerii unei soluţii, dintr-un număr 
de variante (pe planul formei, ca şi pe cel me- 
lodic, ritmic, timbral, agogic, dinamic). 

Lucrarea „Aforisme“ este scrisă pentru cor 
à cappella și anume, pentru 20 soliști ; cei 5 
soprani, 5 alto, 5 tenori si 5 basi pot fi dublaţi, 
triplati, etc., ajungîndu-se pînă la o formaţie 
de 40—60 oameni, această amplificare exclu- 
zînd însă — cu excepţia unei secțiuni — simul- 
taneitätile între voci, deci fiind cu totul altceva 
decit, de exemplu, execuţia unui cvartet де 
coarde de către o orchestră de coarde. Fără a 
insista asupra valorii de netăgăduit și asupra 
adîncilor implicaţii filozofice ale fiecăruia din 
cele 7 aforisme ale lui Heraclit din Efes alese 
ca text, remarcăm că асезфе fraze concise sînt 
supuse aceluiași procedeu de subtilă amalga- 
mare a unor elemente izolate pentru a se ob- 
tine un tot complex. Element de operaţie este 
aici fie propozitiunea întreagă, fie sintagma, 
cuvîntul sau silaba, sunetul, rezultatul fiind 
adesea un bloc straniu, în general neinteligibil 
ca sens, din care însă, cuvinte sau sintagme izo- 
late se reliefeazá ре rînd, pentru a dispare din 
nou ; departe de a-și pierde capacitatea sa de 
comunicare, textul cîștigă astfel o dimensiune 
nouă, de o forţă cvasi-hipnoticá. 

Cele 7 aforisme, adevărate studii asupra pro- 
blemelor eterofoniei, ca și asupra pasibilitátilor 
vocale ale formaţiei (după cum, „Formanţi“ 
de exemplu, scrisă pentru 19 ‘ins umente де 
coarde, ca punct de plecare, obţine o paletă 
aproape incredibilă de culori — precizăm, atit 
ale instrumentelor, cît siîn special, ale ansam- 
blului), se pot inlántui liber, în orice ordine, 
fără nici o restricţie de data aceasta. În inte- 
riorul lor nu există alte elemente de formă 
neprecizate, ca în celelalte două lucrări citate ; 
posibilități de alegere sint prevăzute însă pen- 
tru interpreţi in ceea ce privește varianta de 
text, (în aforismul 1) sau a fragmentelor de 
text mergînd pînă la sunetul izolat (în Afo- 
rismul 7, în care, de altfel, textul nu este în- 
credintat nici uneia dintre voci) sau în alti 
parametri muzicali, ca: înălțimea sunetului 
(în cazul în care se indică doar registrul, sau, 
cînd se prescrie un sunet obligatoriu, însoţit 
de altele, facultative), ritmul (în sectoare spe- 
cificate), timbrul (vibrato în diferite feluri), 
agogica (rallentando sau accellerando liber), 
etc. Discursul muzical propriu-zis este înca- 
drat în „măsuri“, în general inegale (durata lor 
depinzind de cea a evenimentului muzical prin- 
cipal) la care, dacă este necesar, se adaugă bare 
de măsură punctate, pentru a preciza locul 
unde trebuie plasat un anumit element ; există, 
de asemenea, cazuri în care notația grafică pro- 
portionalä а unor valori, în interiorul unei 
măsuri, s-a dovedit necesară, 
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Enumerarea, oricit de sumará, a „procede- 
elor coloristice“ utilizate pentru fiecare voce 
în parte ar ocupa un spaţiu considerabil, am- 
plificat încă prin existenţa unui număr impre- 
sionant de combinaţii ; ne vom limita deci a 
încerca a le grupa în cîteva categorii. Astfel, 
sunetele scurte, de sine stătătoare mai rar, (în 
general, întrebuințate cu rol de constituant al 
„pastelor“ timbrale) au o funcţie de percuție 
(evidentă în sunete ca cele produse prin lovi- 
rea palmelor, brațelor, degetelor, prin pronun- 
tarea a diferite consoane ocluzive, surde sau 
sonore, uneori cu aspect de cvasi-apogiatură, 
mai puţin în scurtele glissando-uri pe înălţimi 
nedeterminate) ; sunetele „tenuto“ apar însă 
în infinite nuanţe, ca mod de emisie (vorbit, 
soptit, strigat, cîntat си gura închisă, pronunța- 
rea vocalelor sau a consoanelor fricative sau 
lichide, diferite vibrato-uri), registru (pe înăl- 
time determimată, facultativă în cadrul unui 
anumit sector al registrului sau ca sunet ex- 
trem acut sau grav), constituție interioară (reci- 
tativ rectoton cu accellerando sau rallentando : 
liber, tril, tremollo, ostinato-uri pe grupe de 
sunete etc.). 

Multitudinea de nuanțe și combinaţii între 
nuanţe face ca trecerea între stări principial 
antagonice, ca secco <-> tenuto sau sunet 
rectoton 4--» glissando, să fie aproape imper- 
ceptibilă (de exemplu, de la tenuto „drept“ 
—> ігі --> tremollo —> glissando, sau 
de la tenuto —> tenuto cu mici întreruperi 
neregulate —> sunete izolate). Toate aceste 
procedee nu pot fi însă judecate în sine, ele 
existind în combinaţii ingenioase şi permanent 
variate, în raporturi complexe, ceea ce conduce 
la transfigurarea lor artistică tatală. 

În Aforismul 1 („M-am căutat pe mine în- 
sumi“), acțiunea muzicală se desfășoară pe trei 
planuri distincte, expresia generală de mister, 
ezitare, de „încercare a multor posibilităţi“ fiind 
legată direct de sensul textului ales, fenomen 
perceptibil în mod direct în cele mai multe 
dintre cele 7 aforisme. Primul plan, avînd un 
caracter de fond pasiv, este constituit dintr-o 
succesiune de „pete“ încredințate sopranului 
2, 3, alto-ului 2, 3, tenorului 2, 3, basului 2, 3, 
care combină în mod diferit aceleași 4 moduri 
de emisie a unui sunet nedeterminat, plasat 
în registrul acut sau grav ` tenuto „drept“, con- 
tinuu sau întrerupt și vibrato, continuu sau în- 
trerupt, în nuanța generală pianissimo, pe fie- 
care din aceste grupe de voci rostindu-se cite 
o silabă diferită a textului. Al doilea plan, de 
asemenea cu aspect de „continuum“, îl repre- 
zintă textul propriu-zis, soptit de către sopran 
1, alto 1, tenor 1, bas 1 în valori foarte largi 
— care sînt, de altfel, cele care determină îm- 
pärtirea metrică neregulată a piesei — însoţit 
de lovituri de palme, degete, braţe, ale întregii 
formaţii. Al treilea plan, cel care se detașează 
oarecum față de acest straniu aliaj sonor prin 
faptul că nu acoperă întreaga durată a piesei, 
ca celelalte două, se bazează pe recitarea tex- 
tului іп crescendo-uri și diminuendo-uri, text 


inclus іп 3 ,casete“ de durate diferite si гере- 
tat piná la acoperirea timpului respectiv afec- 
tat. Fiecare din sopranul 4, 5, alto 4, 5, tenorul 
4, 5, basul 4, 5, are de ales liber dintr-un sir 
de combinatii realizate prin inscrierea textului 
integral, începînd mereu cu un alt cuvînt sau 
sintagmă şi avînd plasate scurte pauze în locu- 
rile unde sensul acestuia o permite (cele trei 
grupe „m-am căutat“, „pe mine“, „însumi“ 
permit 6 asemenea combinații, reluate în cele 
3 casete amintite cu 3, 2 respectiv o pauză, 
deci, în mod treptat, mai cursiv). Efectul obti- 
nut este un amalgam relativ omogen, neinteli- 
gibil, în general, decît fragmentar, ceea ce îi 
sporeşte puterea obsesivă. În această piesă, 
înălțimile notelor sint sugerate doar ca registru, 
neexistind sunete precis determinate. 

În Aforismul 2 („Noi trăim moartea suflete- 
lor, iar sufletele trăiesc moartea noastră“), 
unul dintre cele mai complexe ca structură, 
distingem 4 planuri diferite. Primul, un mare 
tenuto pe întreaga desfășurare a piesei, pe un 
singur sunet în pianissimo, constă din emisia 
celor 5 vocale în diverse combinaţii, incredin- 
tate tenorului 1, apoi alto-ului 1; al doilea — 
de asemenea un tenuto — și anume, se bazează 
pe un șir melodic (o serie de 10 sunete, în 
poziție directă si apoi recurentă), pe саге 
sunete, sopranul 1, alto 1, tenorul 1 și basul 1 
cîntă de asemenea în pianissimo, într-un mod 
clasic de emisie, textul, în durate foarte largi. 
Peste aceste 2 planuri, se suprapun celelalte : 
al treilea — grupe de 4 voci (sopran 2—4, alto 
2—4, tenor 2—4, bas 2—4 — simetria împăr- 
tirii vocilor ansamblului în subgrupe fiind o 
constantă a întregii lucrări), care execută dife- 
rite combinaţii a 4 „culori“ (tenuto „drept“ sau 
tril, glissando pe un interval constant, impro- 
vizatia liberă pe un glissando, vibrato, realizat 
cu buzele), în pianissimo, ca și primele 2 pla- 
nuri, pe sunetele unui acord în citeva poziţii 
(sunete din sfera melodică a planului 2) si, al 
4-lea, — cu aspectul unor explozii în forte — 
încredințat sopranului 2—5, alto-ului 2—5, te- 
nor-ului 2—5, basului 2—5, constituit din stri- 
garea, soptirea, вам pronuntarea normalá a unor 
silabe disparate din sintagma „Heraclit din 
Efes“. 

Aforismul 3 („Această lume а fost întotdea- 
una, este si va fi, un foc veșnic viu, care după 
măsură se aprinde si după măsură se stinge“) 
este, împreună cu Aforismele 4 si 7, unul din- 
tre cele mai sugestiv ilustrate de către muzica 
sa. Acțiunea se desfășoară pe un singur plan, 
un bloc dens, frămîntat, în fortissimo, al Tutti- 
uluj, cu diverse crescendo-uri si diminuendo- 
uri interioare, care — Împreună cu rallentando 
sau accelerando-urile, de asemenea foarte dife- 
rite ca amplasare la voci — are aspectul unei 
mişcări agitate continui, întreruptă de mari 
pauze, „un foc veșnic viu“. Textul, mai amplu, 
este împărțit în 7 grupe, care reprezintă mate- 
rialul verbal al celor 9 blocuri, cel timbral fiind 
realizat dintr-un recitativ rectoton cu ritmică 
liberă, un sunet molto vibrato, vibrato cu aju- 


torul degetelor sau buzelor pe un sunet osci- 
lant si, de asemenea, treceri gradate între ele. 
Fiecare voce evoluează în jurul unui sunet 
stabil în cadrul unui bloc, iar în cadrul piesei, 
pe 2—3 sunete care se constituie în cîteva acor- 
duri statice înrudite. Duratele blocurilor ur- 
măresc o triplă linie ascendentă (5—7—9, 3— 
6—8, 2—4—10). 

Aforismul 4 („Toate sint unu“) poate fi con- 
siderat a fi centrul de greutate al întregii lu- 
crári atit prin sensul textului său, care rezumă 
іп fond poate însăși concepția muzicală a au- 
torului, cît si prin realizarea sa artistică, o 
construcție de tip eterofonic de o simplitate si 
forță de sugestie impresionante. Unicul plan 
pe care se desfăşoară muzica este de fapt o 
masă compactă de evenimente muzicale amal- 
gamate, care se desfásoará si deplasează într-un 
evantai (mici glissando-uri pe sunete vorbite 
sau soptite, nedeterminate ca înălțime, sau 
glissando-uri lente, largi, care apar în ultimele 
2 segmente, din cele 3 ale piesei), pentru a re- 
veni periodic pe unul si acelaşi sol diez, pre- 
zent subteran, ca un fel de ison, sub întreaga 
desfäşurare a piesei. Textul, lapidar — ale cărui 
prime 2 cuvinte „Toate sint“se combină cu di- 
ferite alte sunete — conduce de 3 ori succesiv, 
prin apariția cuvîntului „unu“, la acel sol diez 
fundamental. Timbruri foarte variate, procedee 
diverse de colorare al tenuto-ului general al 
piesei (vibrato-uri, alternante rapide de соп- 
soane, etc.), lasă la rîndul lor sá se reliefeze 
unisonul amintit, printr-o emisie normalä a su- 
netului, unitará, acest sunet fiind de asemenea 
subliniat prin dinamică. Înălțimile sunetelor, 
cu excepţia sunetului sol diez şi a unei difuzii 
a vocilor pe un acord — mod de tip ton — 
semiton, nu sînt determinate. În ansamblul ei, 
piesa este un exemplu de unitate strinsá a mij- 
loacelor de expresie în jurul ideii de eterofo- 
nie, al cărei simbol ar putea fi. 

Aforismul 5 („Aceasta fiind de negăsit și de 
neajuns, nu vei afla ce n-ai nădăjduit de nu 
vei nădăjdui“) se realizează muzical de ase- 
menea prin intermediul unui bloc unic, miş- 
cător, de data aceasta însă în nuanța generală 
forte. Ideea principală, un alt mod eterofonic 
de а gîndi, constă din ieșirea difuză a vocilor 
dintr-un unison într-o pastă amorfă, din care 
se decantează treptat un alt unison, pe un alt 
sunet, intonarea extrem de largă a textului 
reprezentînd, în fond, un vast tenuto variat 
colorat ca timbru, înălțime, densitate, pe dife- 
rite vocale ale sale. Dintre procedeele utilizate, 
semnalăm pe cel al posibilităţii eliminării unor 
sunete secundare, plasate lîngă unul principal, 
obligatoriu. Ca și în celelalte piese, metrica 
neregulată este determinată de duratele dife- 
rite ale segmentelor acțiunii muzicale. Comună 
cu Aforismul 4 este si tratarea corului ca un 
singur tot, nedivizibil. 

Aforismul 6 („Cum poate cineva să piardă 
din vedere се nu apune niciodată 7“) constă 
din opoziția între 2 planuri distincte, opuse 
violent unul altuia. Primul — un fond static, 
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deplasabil la cele 4 grupe de voci, іп pianissi- 
mo, pe „tenuto“ drept, folosind sunetele unui 
acord ce suferă modificări treptate, aproape 
insesizabile — este colorat si prin scurtele 
„pete“, mai reliefate, pronuntindu-se diferite 
combinaţii vocalice deasupra textului cîntat în 
valori foarte largi ; al doilea — alternează stri- 
garea sau soptirea liberă, repetată în fortissimo 
a unor fragmente de text, suprapuse diferit, 
de către grupele vocale libere în acel moment, 
cu rostirea întrebării „cum 2% în diferite into- 
natii (ascendentă, ondulată, plană), totul pe 
înălțimi nedeterminate. Este singura piesă cu 
o metrică intemă regulată (mai corect spus, 
regulat notată, metrica propriu-zisă fiind de 
asemenea neregulată) : 3 timpi egali, indicaţi 
uneori şi individual, pentru a facilita plasarea 
evenimentelor muzicale. 

Aforismul 7 („Transformîndu-se își află o- 
dihna“), reprezintă un alt tip de opoziţie a două 
planuri, de data aceasta nu în suprapunere, ci 
alternind în timp. Primul — o pastă densă, 
foarte diversă (sunete izolate, glissando-uri 
scurte sau lungi în diferite sensuri, sau osci- 
lante, pornind de la înălțimi fixate sau nede- 
terminate, vibrato-uri întrerupte sau continui, 
tremolo-uri, etc.), în fond, un dublu ison pe 
cvinta mi—si, foarte ingenios prelucrat — 
este sectionat de 4 ori de către cel de al 2-lea 
plan, un unison soptit pe anumite sunete (din- 
tre care unele utilizate ca „apogiaturi“, ca în 
formulele notate plastic tK АХ sF foR sE, etc.), 
de fiecare dată cu un poco ritardando. Textul 
acestui aforism nu este scris pentru nici una 
dintre voci, fiecare interpret putînd alege din 
el în mod liber fragmente, cuvinte зай sunete, 
după modelul celorlalte aforisme, ропіги a-și 
constitui materialul propriu, care va fi notat 
în stima respectivă. 

Ca si „Eteromorfie“ si „Formanţi“ — pentru 
a aminti doar piesele deja citate — „Aforisme“ 
reprezintă o nouă cucerire, de o incontestabilă 
valoare, a autorului ei, pe terenul încă relativ 
puţin defrișat al eterofoniei, în muzica contem- 
porană. Privitor la acest fenomen muzical, 
„ireductibil la monodie, omofonie, polifonie 
— cele 3 notiuni ce definesc tipurile distincte 
cele mai generale de fenomene sonore“, consi- 
deräm util а пе Бага pe textul prezentat de 
însuși Stefan Niculescu la sesiunea „Întilmiri 
ale tradiției —surse ale viitorului“ din cadrul 
Bienalei de la Zagreb 1969 (text publicat si în 
Studii de muzicologie nr. 5; citatele folosite 
din această comunicare sînt indicate prin ghi- 
limele). Avînd puncte de plecare evidente atît 
în muzica cultă cât si în cea folclorică, prin ete- 
rofonie se înţelege astăzi, fie — într-un mod 
mai restrins — „о repartiție structurală de 
înălțimi identice, diferenţiate pe coordonate 
temporale divergente, manifestate în intensitäti 
şi timbruri distincte“, fie „ о etapă interme- 
diară între omofonie si polifonie“ (definiţii date 
de Boulez), „о desfășurare improvizatorică а 
cursivitätii unimelodice, plasată între etape de 
unison“, „pendularea unui ansamblu de tim- 
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bruri între 2 stări distincte si anume starea 
contopirii timbrurilor (desfăşurare unimelo- 
dică) si starea ramificárii timbrurilor (desfá- 


surarea plurimelodică)“ fie — într-un sens 
mai general — „o superpozitie la o structură 
primară a aceleiași structuri, schimbată ca 
aspect“. 


Tendinţa spre cercetarea posibilităţilor etero- 
foniei apare odată cu ramificarea atitudinii 
compozitorilor față de problema densității eve- 
nimentelor muzicale, judecată prin prisma po- 
sibilitátilor noastre de percepere, în 2 direcţii 
divergente : de la „evenimente muzicale detai- 
late“, la cele „rarefiate“ sau cele „aglomerate“. 
Acest ultim caz — prezent în muzica unor 
compozitori ca Xenakis, Stockhausen, Ligeti 
sau în şcoala poloneză, etc. — trebuie corelat 
însă cu existenţa unui element unificator, cen- 
tral, în cazul particular al eterofoniei. (,Dis- 
tributia simultană la diferite voci suprapuse, 
a unui aceluiași material muzical, prezent în 
diverse variante pentru fiecare voce în parte 
si depinzind de dispoziția improvizatoricá а 
exécutantilor“). Două aspecte ne retin atenţia : 
primul este acela al existenţei „aceluiași mate- 
rial muzical“, deci a modelului (în sens larg) 
si a variantelor — problemă esenţială în etno- 
muzicologie, de exemplu — în acest caz supra- 
puse, si al doilea, posibilitatea introducerii im- 
provizatiei pe această bază. În primul aspect, 
problema depășește poate însemnătatea sa pur 
muzicală, fiind vorba, în fond, de o problemă 
mai generală, filozofică, de un mod de a іпфе- 
lege fenomene din natură care ne conduce la 
principiul „Unu şi multiplu“, „una din marile 
teme nu numai ale lui Heraclit, ci şi ale între- 
gii gindiri antice grecești“. Мате posibile 
între „Unu“ și „Multiplu“, mergind pînă la 
dizolvarea primei noțiuni în cea de a doua, pot 
fi reconstituite pe plan muzical, în lucrarea 
analizată „Aforisme“ (de la unisonul elemen- 
tar, la eterofonia de tip timbral, melodic, rit- 
mic — agogic în jurul unui unison — са іп 
„Aforismul 4, sau a unui dublu unison — ca 
în „Aforismul“ 7, a mai multor puncte de întîl- 
nire — „Aforismul“ 5, a unei linii complexe, 
mai greu perceptibile, ріпа la pasta amorfă, 
difuză în care „modelul“ nu mai este sesizabil). 
Al doilea aspect ne reamintește că eterofonia 
rezultă originar, în folclor, din improvizatia 
liberă pe un schelet stabil (în sens de ansam- 
blu de legi, nu de linie melodică), deci, dintr-o 
acțiune a intimplárii, instabilului asupra logi- 
cului, prevăzutului. Pe această cale se relie- 
fează problema adaptării unor structuri muzi- 
cale, inclusiv cea arhitectonică, la principiul 
eterofonic, initial exclusiv timbral-ritmic-melo- 
dic, prin mijlocirea unor elemente de alea- 
torism. 

Solutia adoptatä de Stefan Niculescu — pe 
care о vom numi pe scurt ,eteromorfism“, prin 
analogie cu lucrarea sa ,Eteromorfie“, un ade- 
várat model în acest gen — impune însă о de- 
limitare si o precizare а domeniului „aleato- 
rismului“ propriu-zis, de fenomenul formei 


„polivalente“, pe care-l considerăm a fi princi- 
pial de altă natură. , Aleatorism“ insemneazá а 
lăsa libertate întimplării în construcția muzi- 
cală ; aceste principii, prezente în doze si forme 
diferite în întreaga istorie a muzicii, isi capătă 
sensul lor deplin în ,Textkompositionen” sau 
în „Freies Zusammenspiel“ („compoziţii plecind 
de la un text“ sau „execuţie liberă în ansam- 
blu“), genuri inițiate de К. Stockhausen si prac- 
ticate ou rezultate interesante — însă de ase- 
menea criticabile, desigur, ca orice alt experi- 
ment radical — în diferite centre muzicale in- 
ternationale. Chiar dacă se pornește sau nu de 
la o schemă de bază, mai mult sau mai puţin 
conturată, o selecţie (stabilită conștient, accep- 
tată tacit sau realizată instinctiv, în momentul 
execuţiei) există în mod obiectiv, garantind uni- 
tatea operei de artă respective, dacă este vorba 
într-adevăr de o operă de artă ; mai important 
este însă de a delimita noţiunea de aleatorism, 
ca mod de a concepe muzica, de aceea de pro- 
cedeu de notație mai raţional, plastic, sintetic, 
pentru evenimente de tip „aglomerat“, în care 
о precizie exagerată de notație tot nu ar duce 
la rezultate perceptibile auditiv. Sau, cu alte 
cuvinte : dacă se acceptă în mod deliberat ac- 
tiunea intimplárii, „accidentului“, asistind oa- 
recum pasiv la producerea spontaná а construc- 
tiei muzicale (punct de vedere al scolii ameri- 
vane moderne) sau se limiteazá numárul de 
posibilitäti, oricit de mare, dar finit, la cele 
alese în mod voluntar de cátre compozitor, pen- 
tru a realiza o constructie prevázutá, chiar dacó 
„polimorfică“, adică, prezentind mai multe 
forme posibile (punct de vedere mai traditional 
poate, tipic european їп muzica contemporaná). 
În primul caz, „indiferența“ compozitorului față 
de opera sa (ceea ce, precizăm, nu însemnează 
deloc că aceasta va fi anarhică, instinctul mu- 
zical al interpretilor, conduși sau nu, stimulati 
sau nu de cätre compozitor, putind duce іп 
egală măsură la rezultate „formalizabile“, ca si 
in muzica prestabilitá) poate fi partialá — nu- 
mai referitoare la materialul muzical ales, nu 
si la legile sale de compoziție — sau totală, 
referitoare la întreaga realizare. Îm cel de al 
doilea caz, nu este vorba de o „indiferenţă“, ci 
de prevederea de către compozitor a mai mul- 
tor soluţii posibile, în egală măsură potrivite 
scopurilor sale. 

Considerăm că Ștefan Niculescu se raliază 
acestui ultim punct de vedere. Muzica sa, spre 
deosebire de aceea tradițională, unidimensio- 
nală, are o nouă calitate, denumită pluridimen- 
sionalitate, calitate izvorită indirect din însăși 
esența eterofoniei ; ea se deosebește în egală 
măsură de muzica aleatorică propriu-zisă prin 
existența unui număr prevăzut, încadrat în legi 
precise, de posibilităţi controlate, Această trans- 
ferare a unor principii, initial de altă natură, 
în domeniul formei, construcției — deci, feno- 
menul numit ,eteromorfism* —, este posibilă 
numai în condiţiile unei rationalizäri stricte, 
severe, a „jocului“ oferit de toate structurile 
muzicale, a unei mari unități a contrastelor 


elementelor esenţiale ale muzicii, a unei lipse 
totale a evoluției, devenirii ideilor muzicale 
(deci a factorului direcționat unidimensional). 
În esenţă, este vorba de selectionarea materia- 
lului în asa fel, încît sá se preteze la „valenţe“ 
multiple. Această aparentă restringere a sferei 
muzicii la cîteva sectoare bine diferențiate, per- 
mite însă o exploatare în adincime а lor( prin 
tehnica combinatorie, de exemplu) ; pe de altă 
parte, ,polivalenta“ structurilor сеге preciza- 
rea în detalii a „culorii“ a materialului propriu- 
zis, care are de îndeplinit o funcţie multiplă, 
necesitate absentă parţial în cazul unei forme 
fixate. Construcţia se poate realiza prin ală- 
turarea de evenimente, 1) înrudite, apropiate, 
sau 2) opuse, antagonice, soluţiile fiind la fel 
de bune, deși radical diferite, deoarece întot- 
deauna va exista un echilibru între cele 2 po- 
sibilitáti, care guvernează în fond logica oricä- 
rei forme, datorat „polivalenței“ acestor eveni- 
mente, adică posibilității lor calculate special 
de a se lega între ele în mai multe feluri. Li- 
bertate pentru interpreţi există, fără îndoială, 
şi în acest tip de muzică ; abia aici poate că 
libertatea are sensul ei deplin, acela de a alege 
între obiecte perceptibil diferite, în cadrul unui 
sistem logic, libertatea deplină, în condițiile 
haosului, fiind aproape un nonsens. Compozito- 
rul consideră că evoluția formei muzicale, prin 
etapele Scarlatti (forma definită tonal), Beet- 
hoven (forma definită tonal și tematic), Wagner 
(forma definită tematic doar) si Schónberg (se- 
rialismul determină afirmarea structurii ca ele- 
ment de bază al formei), conduce, prin abstrac- 
tizarea elementelor care o defines, la această 
„polivalență“, mod propriu de gîndire, nu numai 
muzicală, ci abstract-artistică în general. 

Precizăm că noţiunea de „pluridimensionali- 
tate“ se referă la modul de a concepe muzica 
şi de a o înțelege ca sistem, și nu la percepţia 
unui exemplar concret astfel construit, percepţie 
care, poate, nu a suferit transformări atît de 
importante cît par, în cursul istoriei muzicii, 
mai ales dacă avem în vedere si modul ne-euro- 
Dean de а gîndi, sau cel folcloric, însă insu- 
ficient explorate. Pentru a putea sesiza calitățile 
într-adevăr noi ale unei piese „eteromorfice“, 
ea ar trebui executată de mai multe ori la rînd 
în același concert sau, înregistrată în mai multe 
variante deosebite, în cazul unui disc, de exem- 
plu. Abia în acest caz s-ar releva forma ei de 
о concepţie nouă, o unică execuție a ei — mod 
pe deplin logic de a prezenta o piesă traditio- 
nală, (unidimensională prin selecția făcută de 
către compozitor, dar poate şi ea cu posibili- 
täti „eteromorfice“ latente) — fiind aproape o 
absurditate. O formă „polivalentă“, pentru a 
putea fi percepută ca atare, ar necesita o adap- 
tare a acestui mijloc tradițional de prezentare, 
repetarea ei în variante diferite stimulind și 
sondarea acelor „cazuri excepționale“, mai rar 
încercate într-o unică audiție, cînd se aleg. de 
obicei soluțiile cele mai facile. 

Problema depersonalizării artistului modern, 
problemă controversată, care — fără a consti- 
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tui, credem, o conditie ineluctabilä a existentei 
artei valoroase (vezi folclorul, de exemplu) — 
apare ori de cite ori se depăşeşte un anumit 
raport intre fix si improvizatoric, prevázut si 
intimplátor, etc., nu este de actualitate ín cazul 
compozitorului Stefan Niculescu, a cárui mu- 
zicá profundá si originalá este relativ usor re- 
cognoscibilá — fapt cu ай! mai prețios cu cit 
este vorba de un stil complex, de tip sintetic. 


Considerăm acest stil, în ansamblul său, în de- 
finirea căruia lucrări ca ,Eteromorfie“, „For- 
manti", „Aforisme“, ocupă locuri importante, 
ca o cucerire valoroasă pe linia reconsiderării 
unor fenomene muzicale esențiale, fenomene 
ce reprezintă contribuţii ale popoarelor cu o 
etnocultură străveche la dezvoltarea artei con- 
temporane. 


Jodál Gábor: Trei piese pentru poua piane 


Compozitorul si profesorul Jodál Gâvor (п. 1913) 
face parte din acea generație de muzicieni care s-au 
format іп perioada dintre cele două războaie Я au 
creat în ultimul sfert de veac, asistînd la metamorfo- 
zárile limbajului. Beneficiind де o îndrumare peda- 
gogicá competentă în Budapesta anilor '40, unde a stu- 
diat compoziția cu Kodály Zoltán, Jodál Gábor se în- 
armează cu о solidă tehnică componistică 51 cu o vi- 
ziune muzicală temeinică ce-i vor asigura desfășura- 
rea unei fructuoase activități cneatoare. Eforturile sale 
în domeniul creației sînt dublate de o susținută acti- 
vitate pedagogică (conferențiar si apoi profesor la 
Conservatorul „G. Dima” încă de la înființare, iar din 
1965 — prorector), participind la creşterea a nume- 
roase generații de muzicieni, ca profesor de armonie, 
orchestrație si — într-o perioadă — de compoziție. 

Abordînd genuri dintre cele mai diferite, de la mu- 
zica simfonică (Suita La poarta țării basmelor — 1952, 
Simfonietta — 1957, Divertisment pentru cvintet de su- 
flători, instrumente de percuție si orchestră de coarde 
— 1963) la cîntecul de masă, sau la miniatura corală, 
Jodál Gábor manifestă de-a lungul celor aproape trei 
decenii de activitate creatoare o predilecție pentru ge- 
nul cameral, cultivind liedul (sint cunoscute mai ales 
cele două cicluri pe versuri din vechea poezie chi- 
neză), sonata pentru pian (Sonatina scrisă în 1954, de 
un caracter modal deopotrivä de interesant si poetic, 
poate fi socotită o piesă antologică pentru perioada 
respectivă), pînă la ansamblul cameral restrîns, pen- 
tru care vädeste preferinte în ultimii ani (3 piese si 
Suita pentru cvintet de suflätori, 3 nocturne peniru 
flaut, clarinet, violă, violoncel si pian). Artist anga- 
jat, el a dat la iveală în ultimul deceniu două can- 
tate, Revoluția si Slăvite zile, în care se adresează 
unui amplu aparat vocal-simfonice. 
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Aproape imposibil de „catalogat“ — aceasta si da- 
toritá timpului, deci evoluției concepției estetice a 
compozitorului —, creația lui Jodál Gábor se situ- 
ează la interferenta diferitelor stiluri muzicale ale 
secolului nostru; astfel, sînt sesizabile influențele 
folclorului maghiar, preluate odată cu asimilarea or- 
ganicá a unor prețioase trăsături stilistice bartókie- 
ne, alături de afinități temperamentale cu lumea im- 
presionismului (sesizabile mai ales în cele 3 noctur- 
ne) ori cu aceea а expresionismului. Atestind o jus- 
tă înțelegere a raportului traditie-inovatie si adäpin- 
du-se mereu din sursa inepuizabilei frumuseți a fol- 
clonului românesc іп stilizäri superioare, limbajul com- 
pozitorului are caracteristice : îmbinarea ponderată а 
lumii modalului cu cromaticul, ре de o parte, si a unei 
structuri ritmice riguroase cu aspecte de scriitură ar- 
monice sau polifonice stabile, pe de alta. În anii din 
urmă, aderă din ce în ce mai mult la estetica atona- 
lismului, în cadrul căruia include totuşi elemente 
modale si hexatonale. Încercarea de aláturare gi де 
sintetizare a impresionismului cu un expresionism 
echilibrat, constituie pentru compozitor un crez ar- 
tistic în virtutea căruia elementele fnoitoare sînt or- 
ganic asimilate acestei sinteze a tradiției. 

Este vorba despre o lume muzicală expresivă, că- 
reia nu-i sînt străine caracterul dramatic, liric sau 
bucolic, după caz; o muzică în care oscilatia între 
rationalism si sensibilitate pare să-şi fi găsit о echi- 
librare eficientă. 

Edificatoare pentru stadiul atins actualmente, cele 
Trei piese pentru două piane, concepute în 1970, aduc 
o problematică a scriiturii încadrabilă în succinta 
încercare de caracterizare de mai sus. Tripticul (Dans, 
Intermezzo, Studiu) se structurează pe baza unui pro- 
nuntat contrast de caracter si de mișcare, pantea len- 
tă mediană echilibrind extremele. S-ar putea vorbi 
despre aceste trei piese ca despre o sonată, dacă as- 
peatele organizării formale аг permite-o ; aceasta este 
însă mai puţin evidentă, cu toate reprizele uşor de re- 
cunoscut, întrucît lipsesc tocmai dezvoltárile. Totusi, 
anumite elemente de formă, са si dimensiunile lucrá- 
rii lasă să se întrevadă această posibilitate. 

De un caracter extrem de pregnant, datorat atit me- 
lodicii cît si ritmicii si metricii (în alternante de mă- 
suri între care primează 5/4), prima piesă, Dans, se 
structurează pe baza unui contrast tematic între două 
secţiuni principale, Schema formală a acestei piese 


A tranz. B tranz. Ab, Bb + coda conclusivä 


sugerează o formă de sonată fără tratare. Contrastul 
dintre cele două secțiuni este evident atît іп desfășu- 
гатеа melodicii, cît și în tipurile de scriitură utilizate. 
Piesa a doua, Intermezzo, substituie partea lentă a 
ciclului de sonată. Atmosfera de calm ce domină în- 
ceputul, se va pierde treptat în favoarea unei neîntre- 
rupte creșteri a tensiunii expresive, cu о revenire spre 
sfîrșit. Organizarea formală, interesantă și nerepetată 
în cadrul ciclului, cuprinde ideea de contrast între 
două secțiuni — idee preluată din prima piesă — tra- 
tată în sens evolutiv-variational : 
АВ De В, Аг Be + сода (Аҙ 2) 


Aducind o nuantä generalá mai mult impresionistă, 
această piesă denotă arta variaţiei pe care o posedă 
autorul. 
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Din nou miscat (Vivace), Studiul final enuntä ele- 
mente inoitoare їп comparatie cu celelalte douá piese ; 
astfel, ritmica este acum de o cursivitate care eliminá 
schimbárile de másuri, melodica are mai pronuntate 
tente hexatonale, iar în scriitură predomină un tip de 
contrapunctare perpetuá ce-i asigurá un profil polifo- 
nic evident. Spre deosebire de celelalte două piese, ca- 
re aveau un centru tonal re şi, respectiv, do diez, fi- 
naiul e mai pronunţat atonal. În formă, patru secțiuni 
organic derivate și crescînde converg spre un moment 
central (care nu are însă nicidecum un caracter dez- 
voltător), după care cele patru momente sînt reluate 
cu mici modificări : 


ABC DE A, Bi Ci Di + coda 
i i 


O serie de aspecte de scriitură, in general, si pianis- 
tice în special, dau unitate ciclului celor trei piese; 
astfel, preferința pentru acordul de octavă micsoratá, 
pentru paralelismele de cvarte si, în unele momente 
pentru septime, conferă acestora un profil de motive 
unificatoare. Varietatea şi claritatea construcției for- 
male — la care trebuie subliniată arta cu care sînt con- 
struite momentele de tranziţie —, ca si justa reparti- 
zare a efortului pianistic intre cei doi participanţi, sînt 
de asemenea calități care au concurat la succesul de 
care s-au bucurat cele Trei piese de Jodäl Gâbor la 
prezentarea lor în cenaclu şi în concert. Ele se în- 
sariu іп acel domeniu al literaturii pentru două pia- 
ne, azi mai puţin abordat, ilustrat de Bach, Mozart, 
Schumann, Bartok, Stravinsky, Șostakovici, Enescu 
sau Lipatti. 

DAN VOICULESCU 


Un valoros instrument de studiu al 
realizat de prof. George Breazul 


Contribuţie teoretică originală, instrument docu- 
mentar preţios prin sinteza de date și prin ordonarea 
unui vast material informativ, concentrat cu ştiinţă 
și cu experienţă în direcţia sublinierii trecutului şi as- 
pectelor actuale proprii culturii muzicale а poponu- 
lui nostru, Fondul de fise în manuscris, rămase de la 
prof. George Breazul, intrat de curînd în posesia Uni- 
unii compozitorilor din Republica Socialistă România, 
constituie pentru activitatea muzicologică românească 
o moștenire de excepţional interes. 

Materialul prezintă o dublă valoare : intrinsecă, de 
tezaur, de izvoare privind muzica pe teritoriul romá- 
nesc, şi alta metodologică, întruchipare plină de rá- 
sunet pedagogic a unei metode ştiinţifice de studiu şi 
de constituire a sistemului muzicologic national. 

Orizontul de cercetare înmănunchează două linii 
aflate în raport dialectic: cercetarea unor zone largi, 
apropiate concentric de zona muzicii populare 51 psal- 
tice cu caracter sud-est-european şi bizantin şi stu- 
diul aprofundat al celeilalte zone proprii etnosului 
nostru muzical. 


În acelaşi timp, fişele urmăresc necesarele şi posi- 
bilele deductii privind cultura muzicală actuală în 
raport cu cercetările ştiinţei istorice, arheologice, ling- 
vistice şi totodată evocarea aspectelor din trecut ale 
muzicii prin traversarea unor realităţi folclorice ac- 
tuale, după sistemul că filogeneza rezumă ontogeneza. 
O importanţă aparte este acordată paralelismelor, 
interferentelor de cultură muzicală, în general meto- 
dei comparative al cărui promotor în fara noastră, 
George Breazul а fost, alături de Constantin Brăiloiu. 

Fişele privind aspecte organizate, generalizate ale 
structurii ritmice şi modal-tonale proprii folclorului, 
instrumentelor, muzicale populare, relaţiilor culturii 
muzicale cu mitologia etc. reprezintă esentializäri re- 
zultate dintr-o profundă cunoaştere a acestor proble- 
me, adevăruri fundamentale, exprimate lapidar şi cu 
o documentare incontestabilă, puncte de reper în cer- 
cetarea actuală în acest domeniu. Amintim, în această 
privinţă, în special cercetările privind descendenta 
folclorului românesc din marea cultură eleno-tracá 
şi latină, problema tonalitätilor deficiente, „olicor- 
dice“, problema penitatoniei, problema raporturilor din- 
tre modurile grecești şi modurile gregoriene, în care 
autorul stabileşte cîteva rezultate cardinale, parcurgind 
numeroase teorii clasice şi moderne cunoscute prin 
caracterul lor contradictoriu. 


muzicii noastre: fondul de fişe 


de VASILE TOMESCU 


O sferă de cercetări nu mai putin originale si cri- 
stalizări de date științifice priveşte raporturile de or- 
din istoric si structural-estetic între muzica romá- 
nească şi muzica unor popoare vecine (muzica po- 
poarelor slave, muzica albaneză, muzica maghiară, 
muzica germană). 

Un domeniu de cercetare priveşte teme ale istoriei 
muzicii universale în lumina vieţii muzicale româ- 
nesti din perioada interbelică şi postbelică. 

Capitole considerabile din fondul de fise sînt de- 
dicate istoriei muzicii româneşti din faza precursori- 
lor si din faza modernă. În această privinţă sînt sin- 
tetizate ` dezvoltarea invátámintului, afirmarea artei 
lăutăreşti, afirmarea etnomuzicologiei naţionale, a şti- 
inţei dedicată muzicii psaltice, a teoriei muzicale de 
sferă largă, a pedagogiei înţeleasă ca o activitate de 
culturalizare a maselor, de formare a unei conștiințe 
muzicale naţionale. 

Prin punerea la dispoziţia cercetătorilor de azi şi 
de miine al acestui bogat fond de materiale documen- 
tar se realizează de fapt o orientare certă, elocventă, 
a preocupărilor acestora în direcţiile cele mai speci- 
fice de manifestare a geniului muzical naţional. Fon- 
dul de fişe George Breazul reprezintă sinteza unei 
profesiuni de credinţă, a unui sistem pedagogic, a 
unei metode de cercetare, a unei convingeri în ori- 
ginalitatea şi perspectivele culturii muzicale natio- 
nale, un mijloc şi un îndemn pentru ca muzicologia 
noastră de astăzi să realizeze lucrările sale capitale 
de cuprindere si demonstrare a trăsăturilor estetice 
si de structură, proprii artei muzicale naţionale. 

Prin sirguinta plină de devoțiune a prof. Georgeta 
Breazul, care împlineşte nobilul testament lăsat de 
de cel care i-a fost tovarăș de viaţă și de carieră ar- 
tistică şi ştiinţifică, prin eforturi şi înţelegerea Comi- 
tetului Uniunii compozitorilor, prin grija unui co- 
lectiv de specialişti, condus de compozitorul Wilhelm 
Berger şi de şeful serviciului de Documentare, Mir- 
cea Bude, Fondul de fişe a intrat în posesiunea Uni- 
unii compozitorilor, aflindu-se în momentul de faţă 
în pregătire pentru a fi pus la dispoziţia cercetáto- 
rilor. 

Începînd cu numărul de faţă al revistei „Muzica“, 
vom publica în mod periodic valori ale acestui fond, 
cu convingerea că ele vor deveni astfel utile activi- 
tăţii de cercetare a culturii muzicale nationale repre- 
zentind totodată un mijloc de instruire a tinerilor 
muzicologi. 


„Cerbul de aur“ la a IV-a ediţie... 


CONCURENȚII 


încă de la prima ediţie, din anul 1968, a Festiva- 
lului şi Concursului International „Cerbul де aur“ 
de la Braşov, a apărut limpede că această manifes- 
tare nu urmărește scopuri publicitare, nu promo- 
vează muzica ușoară „comercială“, nu intenţionează 
să lanseze noi „mode“ în acest domeniu atit de 
expus fluctuaţiilor de stiluri si de maniere, сі ізі 
propune să aducă o contribuţie activă la descoperi- 
rea unor valori autentice în creaţia si în interpre- 
tarea muzicii ușoare europene, la cunoașterea reci- 
procă si la popularizarea acestor valori, precum și 
— last not least — la difuzarea peste hotare a mu- 
zicii uşoare românești. Pe parcursul celor trei ediţii 
anterioare, trăsăturile acestea s-au amplificat și s-au 
consolidat, astfel încît, de la an la an, nivelul cali- 
tativ al Festivalului a cunoscut o neîncetată creștere. 
Din acest punct de vedere, concursul din 2—7 martie 
1971 a însemnat un nou pas înainte, demonstrind că 
Televiziunile participante la concurs au înţeles cum 
se cuvine importanţa „Cerbului de aur“, trimifind 
tinere elemente deosebit de dotate — dintre care 
unele au la activul lor o scurtă, dar frumoasă ca- 
rieră artistică — ; prin aceasta, concursul a devenit 
mai „strîns“, cîştigătorii neputind fi desemnaţi decit 
după lungi și laborioase dezbateri ale juriului in- 
ternational. 

Statistic vorbind, s-au prezentat la concurs 30 de 
cintäreti din 25 de täri europene (Austria, Belgia, si 
Portugalia au delegat cîte 2 reprezentanți, iar Ro- 
mânia 3). În mare majoritate, toti aceştia au de- 
monstrat o pregătire profesională de un asemenea 
nivel, încît în fiecare din cele patru seri ale Con- 
cursului clasamentele provizorii, întocmite de repre- 
zentantii presei (și chiar de publicul larg de spec- 
tatori şi telespectatori), sufereau răsturnări substan- 
tiale. Astfel, dacă în prima seară „eroii“ au fost 
galezul Derek John Tilley si spaniola Dova, seara 
a doua a impus-o pe ceha Helena Vondrackova si 
într-o oarecare măsură pe Cătălina Marinescu, reali- 
zatoarea unui surprinzător salt calitativ faţă de mo- 
dul în care о cunosteam din trecutele sale apariţii. 
A urmat seara a treia, prilejuind afirmarea engle- 
zoaicei Kiki Dee, а irlandezului Dickie Rock si а 
unguroaicei Zsuzsa Koncz. Lucrurile päreau întru- 
cîtva clarificate, mai ales іп ce privește partea su- 
perioará a clasamentului, cind, ín seara ultimá, au 
urmat unul dupá altul o serie de concurenti de ex- 
celentá ținută: suedeza Ann Louise Hannson, bel- 
gianca Lili Castel, olandezul Jerry Rix, románca 
Corina Chiriac si germano-mexicana Olivia Molina, 
reprezentanta Televiziunii din R. F. a Germaniei 
(la aceastá listá ar trebui adäugat si scotianul John 
O'Hara, dar prin comportarea sa scenicá extrava- 
gantá, adeseori clownescá, s-a exclus singur de pe 
lista candidatilor la un loc în palmaresul final). 
Toate pronosticurile de pînă atunci erau infirmate, 
іп atentia juriului ajungind іп total peste 15 solisti, 
dintre care trebuiau aleși, într-o ordine fixată prin 
vot secret, cei mai buni dintre cei buni. Juriul avea 
o sarcină mult mai dificilă ca de obicei, trebuind 
să aleasă pe cei destinati să primească distinctiile 
concursului dintr-un lot destul de amplu, cu valori 
sensibil egale. Їп cele din urmă s-a stabilit totuşi 
un clasament — discutabil ca orice clasament ex- 
primînd suma unor aprecieri subiective — care а 
stirnit controverse, ре alocuri aprinse, lucru 
firesc даса avem іп vedere са între nivelul 
artistic mediu al interpretării și nivelul mediu 
al... discuţiilor există un raport direct propor- 
tional. Cu айе cuvinte, atunci cînd foarte 
mulţi concurenţi de valoare bat la porţile palmare- 
sului final, iar numărul premiilor este limitat, ju- 
riul trebuie іп mod fatal să lase pe unii dintre 
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de EDGAR ELIAN 


cîntăraţi în afara clasamentului, deși -locul acestora 
putea fi tot ай, de bine înlăuntrul lui. Totul este 
о chestiune de... aritmetică, diferența între concu- 
renti fiind adeseori de un singur punct, iar în anu- 
mite cazuri ivindu-se chiar balotaje. Așa a fost şi la 
Brașov, unde — de pildă — „Cerbul de aur“ putea 
fi tot atit de bine (sau chiar mai bine!) atribuit 
cintáretei spaniole Dova sau irlandezului Dickie Rock 
(in loc de a se acorda acestora premiul special al 
juriului, respectiv una dintre mentiuni), in timp ce 
Olivia Molina putea foarte bine 54 ocupe unul din 
locurile fruntase іп clasament, іп loc de a fi cu 
totul omisä. 

Cit de ridicat a fost nivelul general al Concursu- 
lui, a apärut evident pentru oricine a urmärit fie 
si numai concertul laureatilor. De la galezul Derek 
John Tilley, detinátorul premiului tineretii oférit de 
U.A.S. din Brașov, si pînă la suedeza Ann-Louise 
Hannson, distinsà си’ marele premiu al „Cerbului 
de aur“, toti cintáretii au vădit calități vocale de 
prim ordin, pe lîngă faptul că multi dintre laureati 
(Helena Vondrackova, Nicole Jacquemin, Corina 
Chiriac. etc.) s-au impus și datorită sensibilităţii cu 
care au pus în valoare conţinutul literar al melo- 
diilor interpretate. 


În . acest context, concurenţii români . Corina Chi- 
riac, Cătălina Marinescu „şi Ruxandra Ghiatä au 
făcut faţă în mod cu totul onorabil, deși aveau de 
înfruntat cîntäreti си о bogată experienţă concer» 
tistică si cu numeroase discuri la activul lor. Ço- 
rina Chiriac a imprimat o interesantă notă de dra- 
matism cîntecului lui Paul Urmuzescu Va veni o 
clipă si a lansat cu succes noua melodie а lui Ed- 
mond Deda, Inimă nu fi de piatră, demonstrínd un 
mai larg orizont de posibilităţi interpretative (între- 
ruperi bruște, treceri de la şoaptă la țipăt) și o mai 
mare varietate de mijloace în comportarea scenică 
decît în trecut. Cătălina Marinescu, pe de altă parte, 
s-a făcut remarcată prin calităţile sale. vocale, în 
evidentă ascensiune, puse în valoare mai cu seamă 
în dificila melodie a lui Ion Vasilescu, Fascinatie. 
іп fine, Ruxandra Ghiatä — deşi nu a fost inclusă 
de juriu pe lista laureatilor — a produs о bună 
impresie în cele două piese alese, ambele solicitind 
valorificarea unor texte poetice de ţinută (Glasul tău 
de Al. Mandi si O mască ride, o mască plînge de 
Vasile Veselovschi). Ce-i drept, nu am avut în acest 
an (poate cu excepţia Corinei Chiriac) personalităţi 
pregnante, în măsură sá:.se impună prin anumite 
elemente originale în interpretarea vocală sau acto- 
riceascá. Dar asemenea personalități nu ge nasc la 
comandă si mai ales nu se nasc prin generaţie spon- 
tanee, Este necesară o muncă răbdătoare, de lungă 
perspectivă, pentru depistarea talentelor autentice 
si apoi pentru calificarea lor profesională. Trebuie 
de pe acum începută pregătirea concurenţilor noștri 
pentru „Cerbul de aur“ 1972 și chiar — de ce 
nu ? — 1973, 

Cîteva cuvinte despre modul în care s-a reflectat 
creația românească a genului în Concurs, mai cu 
seamă în ce privește selectionarea melodiilor de către 
concurenţii străini. Dacă la ediţiile anterioare am avut. 
surpriza să constatăm că foarte multi concurenţi -au 
prezentat aceeaşi melodie românească, ceea ce a 
împrumutat concursului o oarecare monotonie, de 
data aceasta. nici un cîntec nu a fost ales десі cel 
mult de doi cintáreti. În felul acesta, concursul a 
oferit o privire panoramică largă asupra muzicii. 
ușoare românești, de la melodiile de odinioară. ale 
lui Ion Vasilescu sau Claude Romano (George 
Sbârcea) pînă la creaţiile de dată mai recentă ale lui 
Ion Cristinoiu sau Florin Bogardo. Printre cîntecele 
selecţionate în acest concurs de două ori se numără : 
Nici o lacrimă de Ion Cristinoiu, Of, inimioará de 
Edmond Deda, Nu-ţi sade bine cînd plângi де Gelu 


1 — ANN LOUISE JIANNSON (Suedia) — Cerbul de аш”, 2- HELENA УОХОВАСКОХА (Cehoslovacia) „Cerbul 
de argint“, 3 = CORINA CHIRIAC (România) -- Cerbul de bronzt. 4 == LILI CASTEL (Вена) — „Cerbul de bronz, 
5-- DOVA (Spania) „Premiul special a! juriului. 6 DICKIE ROCK (Irlanda) Mentiune. 


1 — MIMI IVANOVA (Bulgaria) „Mentiune: 2 = NICOLE JACQUEMIN (Belgia) = „„Menţiune 3 — ZSUZSA KONCZ 
(Ungaria) „Меп ипе, 4— JERRY RIN (Olanda) „Mentiune. 5 — KIKE DEE (Anglia) .,Menliune”, 6 — CATALINA 
MARINESCU (România) ..Menliune®, 7-- DEREK JOHN TILLEY (Tara Galiior) „Premiul tinereţii“. 


Solomonescu, E wvirsta intrebárilor de George Grigo- 
riu, Dupá noapte vine гі de Aurel Giroveanu, 101161, 
lonelule de Claude Romano. Sint melodii care au stat 
— in majoritate — si la editiile anterioare in atentia 
concurenţilor de peste hotare, confirmînd așadar in- 
teresul stîrnit în lumea internaţională a muzicii 
ușoare. 

Vorbind despre melodiile româneşti susţinute de 
concurenții de peste hotare, se cuvine să relevám ci- 
teva interpretări cu adevărat remarcabile, care au 
prezentat piesele respective într-o lumină nouă, rele- 
vîndu-le virtualitäti expresive cu caracter inedit. Este 
vorba, înainte de toate, de impresionantul dramatism 
împrumutat de Dova (Spania) melodiei lui Ion Cristi- 
noiu, Nici o lacrimă, dar și de extraordinarul dina- 
mism cu care a învestit Dickie Rock (Irlanda) cînte- 
cul lui Vasile Veselovschi, Háulita, de fina notă iro- 
nică atribuită de Helena -Vondrackova (Cehoslovacia) 
piesei lui Edmond Deda, Of, inimioarä, în varianta 
ei engleză (Oh, Doctor Barnard), de accentele pate- 
tice introduse de Derek John Tilley (Tara Galilor) în 
Pentru nimic în lume de Mișu Iancu, de joviala notă 
populară folosită de Nicole Jacquemin (Belgia) pentru 
Ionel, lonelule de Claude Romano. Dacă adăugăm 1а 
această enumerare nelimitativă soluţiile interpretative 
cu o profundă notă originală ale olandezei Thérèse 
Steinmetz — cistigátoarea din anul trecut а „Сег- 
bului de алг“ şi participantă „hors concours“ la ediţia 
din acest an —, găsite pentru melodiile O fată mai 
găseşti, dar un prieten nu de H. Mălineanu si Să nu 
uităm trandafirii de Florin Bogardo (devenită o piesă 
cu caracter baladesc), putem conchide că „Cerbul de 
aur“ ne prilejuiește descoperirea multor fațete nebá- 
nuite ale pieselor de muzică ușoară românească. Suc- 
cesul repurtat de cintáretii oaspeţi cu melodia româ- 
unească aleasă pentru concurs i-a determinat pe multi 
dintre ei să introducă piesa respectivă în repertoriul 
lor curent de concerte. Este ceea ce s-a întîmplat, de 
pildă, cu Therese Steinmetz, devenită o activă pro- 
pagatoare a melodiei lui Н. Málineanu, la care a fost 
nevoită să adauge — pentru satisfacerea curiozitátii 
publicului olandez — si alte cîntece românești (Să 
nu uităm trandafirii de Florin Bogardo, Of, inimioará 
de Edmond Deda). Un caz similar s-a petrecut și cu 
concurentul de la ediţia trecută a „Cerbului de aur“, 
Michael Hansen din R.D. Germană ; întors în patrie, 
el a repurtat pretutindeni mari succese cu O fată mai 
găsești, care a devenit un „șlagăr“ la ordinea zilei în 
Berlin, mai ales după ce Hansen a prezentat melodia 
lui H. Mălineanu, seară de seară, la Friedrichstadt- 
palast (faptul ne-a fost relatat, la actuala ediţie, de 
către Manfred Nitschke, reprezentant în juriu al tele- 
viziunii din R.D. Germană). 

Iată deci foloasele practice, concrete, ale „Cerbului 
de aur“ pentru răspîndirea internaţională a creației 
românești de muzică ușoară. Este ceea ce s-a urmă- 
rit, în fond, prin organizarea Festivalului de la Bra- 
sov, devenit asttel o rampă de lansare peste hotare 
a celor mai valoroase melodii scrise de compozitorii 
noștri din toate generaţiile. 


RECITALURILE ÎN AFARĂ DE CONCURS 


Dacă desemnarea participanţilor la Concursul dotat 
cu „Cerbul de aur“ а depins de diferitele organisme 
de televiziune care au răspuns invitatiei de a fi pre- 
zente la această manifestare de larg răsunet interna- 
tional, selectionarea „vedetelor“ pentru recitalurile 
„hors concours“ а fost decisă de Televiziunea Ro- 
mână. Ca si іп anii trecuți, au predominat cintáretii 
francezi, lucru oarecum firesc даса avem їп vedere 
că în Franţa se practică prin tradiție о muzică ușoară 
de ţinută, care acordă importanța cuvenită nu numai 
invenției melodice, ci si — mai ales — textului poetic, 
adeseori datorat unor autori de incontestabil prestigiu. 
Pe fondul acestei orientări generale, în Franţa s-au 
afirmat numeroase personalități de prim plan ale 
muzicii ușoare, în majoritate interpreţi care vehicu- 
lează propria lor creație muzicală sau poetică (uneori 


şi una si alta). Unii dintre aceşti reprezentanţi de 
frunte ai cîntecului francez au onorat scena Festiva- 
lului de la Brașov în ediţiile anterioare: Juliette 
Greco, Barbara, Hugues Aufray, Jean-Claude Pascal, 
Lény Escudero, Rika Zarai, Claude Nougaro, Pia Co- 
lombo, Nicoletta, Marie Laforêt. De data aceasta, alte 
patru personalități s-au deplasat de la Paris la 
Brașov pentru a ne oferi o imagine elocventă a di- 
versitátii de genuri si de stiluri care caracterizează 
muzica ușoară franceză. În primul rînd — nu în 
ordinea cronologică a apariţiei pe scena Festivalului, 
ci ca poziție în peisajul de ansamblu al cîntecului 
francez — se cuvine să-l cităm, din acest lot de in- 
vitati, pe Charles Trenet, unul din creatorii șanșonetei 
pariziene. „Decan de vîrstă“ al recitalurilor în afară 
de concurs, Charles Trenet ne-a oferit o sugestivă 
antologie a creaţiei sale, din care n-au lipsit marile 
sale succese de odinioară (Y'a d'la joie, J'ai ta main 
dans та main, Boum, La polka du roi, Que reste-t-il 
de mes amours), aläturi de piese de datá mai recentá. 
întregul său recital а fost o demonstrație de tinereţe 
spirituală, de simplitate (în sensul unei opoziții faţă 
de sofisticare, nu de simplism) a expresiei, totul fiind 
scăldat într-o aură de poezie pură, profund umană, 
adeseori cu o fină notă de umor. Trenet este cîntă- 
гейі unor sentimente curate, al bucuriei de viață 
(clasicul său Y'a ала joie 7), al nostalgiei tinereţii (Le 
revenant, inspirat de revederea casei sale natale din 
Narbonne, cu subtilul joc de cuvinte al celor două 
înțelesuri ale titlului: Fantomä, dar si Cel care re- 
vine). Prin toată ţinuta sa — sobră si totuși plină de 
firesc, de comunicativitate — 'Trenet s-a impus ca un 
artist autentic al sansonetei. Recitalul său a tost unul 
din momentele culminante ale Festivalului. 

Pe cu totul alte coordonate s-a situat programul 
oferit de Alain Barrière, un personaj trubaduresc, de 
esenţă neoromanticá, afirmatá ca atare chiar şi prin 
ținuta sa vestimentară (costum de catifea albastră cu 
guler rásfrint, mîneci bufante), anuntind un artist 
nonconformist. În realitate, asa dupä cum a decla- 
rat-o si іп interviul säu, Alain Barrière scrie douä 
feluri de cîntece, unele pe care le denumeşte „inte- 
ligente“, iar altele făcînd parte din categoria „la-la- 
la“, sau — cu alte cuvinte — unele „care dau de 
gîndit“, iar altele care „se fredonează dimineaţa în 
timpul bărbieritului“. Din această dualitate de preocu- 
pări au rezultat, pe de o parte, cîntece ca Ma vie, sau 
Plus je t'entends, de o mare forță expresivă, iar, pe de 
alta, melodioare a căror destinație „comercială“ este 
mai mult decît evidentă. În orice caz, am reţinut din 
recitalul său un cîntec cu mesaj vibrant, еуосіпа 
drama unui popor îndepărtat, care se jertfeste pe alta- 
rul luptei pentru libertate. Aluzia la Vietnam este mai 
mult decît evidentă și-l onoreazä pe Alain Barrière, 
artistul care träieste їп actualitate cu ochii deschisi. 

Ре Enrico Macias, orientalul „cu privirea fatală“ 
(cum singur se caracterizeazá cu o notá de auto-iro- 
nie), devenit exponent al cintecului francez, ЇЇ cunos- 
team din numeroasele sale succese pe discuri si mai 
ales din recitalul sáu sustinut la Bucuresti în toamna 


lui 1967. Ca si atunci, Macias a cucerit publicul din 


Brasov prin cáldura vocii sale, prin siguranta abso- 
lutá a evolutiei sale scenice, prin simpatia personalá 
pe care o degajá din prima clipá a aparitiei sale pe 
podium. Nu încape îndoială că melodii ca La femme 
de mon ami, Les filles de mon pays sau L'amour 
c'est pour rien, са si cintecele sale cu inflexiuni spe- 
cific orientale sau cu ritmică focoasá de „flamenco“ 
spaniol, sínt destinate unui succes de public spontan, 
care — de altfel — nici nu se lasá asteptat, Nu este 
insá mai putin adevárat cá arta lui Enrico Macias 
se înscrie mai degrabă în zona de influență a „șla- 
gărului“, decît în aceea, mai elevată, a muzicii de un 
rafinament şi o subtilitate specific franceze. În acest 
context general își găsesc totuşi locul cîteva cîntece 
- mai vechi sau mai noi — demonstrind că artistul 
nu trăiește rupt de realitatea adeseori arzătoare, dra- 
тайса, a zilelor noastre. Invitatia adresată copiilor 
din toate ţările, de a-şi stringe mîinile (Enfants de 
tous pays) sau evocarea dramei a două popoare 
vecine care poartă un război fratricid (Le grand par- 
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don) mărturisesc din plin existenta unui orizont mai 
larg de preocupări la acest ,cintáret de romanțe“, cum 
a fost adeseori denumit Enrico Macias, artistul care 
imbiná, intr-o proportie precis drámuitá, profesiona- 
lismul si spontaneitatea. 


Dalida, celebra Dalida, n-a fost niciodatá consi- 
deratá o mare interpretá a scenei, ci o excelentá cin- 
táreatá pentru disc. Aprecierea aceasta s-a verificat 
pe deplin la Brasov, unde Dalida a adus — pe lingá 
o retrospectivá a marilor slagáre din ultimii ani (Ul- 
timul vals, Dansul lui Zorba, Timpul florilor, Come 
prima etc.) — citeva din ultimele sale succese (Darla 
Dirladada, Ils ont changé ma chanson) si totusi nu a 
produs o impresie deosebitá. Poate cá explicatia tre- 
buie cáutatá si ín conditiile de-a dreptul aventuroase 
in care Dalida a ajuns de la Paris la Brasov (aero- 
portul din București fiind închis din cauza cetii, avio- 
nul a aterizat la Arad, de unde Dalida a pornit-o 
noaptea cu autocarul spre Brașov, ajungînd în orașul 
„Cerbului de aur“ la ora 5 dimineaţa, în chiar ziua 
concertului !), dar în orice caz recitalul nu a avut 
darul s-o prezinte în lumina cea mai favorabilă. Se 
știe, pe de altă parte, că Dalida n-a lansat niciodată 
cîntece inedite, ci a preluat — de regulă — melodii 
ale altor cintáreti (mai mult sau mai putin cunoscuţi), 
din care a făcut mari succese, mai ales pe calea dis- 
cului. Cu toate acestea, includerea în recitalul ei a 
unui număr predominant de melodii vechi, făcînd 
parte — în majoritate — din repertoriile altora, nu a 
produs o impresie fericită, în ciuda calităţilor biae 
cunoscute ale glasului artistei. Dalida rămîne, іп con- 
tinuare, o mare vedetă a discului ! 


Dintre numeroasele stele care populează firma- 
mentul muzicii uşoare italiene, Festivalul de la Braşov 
a fost onorat cu vizita lui Sergio Endrigo, unul din 
cei mai indrágiti „cantautori“ din zilele noastre, au- 
torul şi interpretul unor asemenea melodii celebre 
cum sînt L'arca di Noe, L’oriente, Chi sa si finirà, 
Lontano dagli occhi, Canzone per te etc. Cu toate 
acestea, Sergio Endrigo este întruchiparea însăşi a 
modestiei, a sobrietátii, a discretiei, — într-un cuvînt 
a „anti-vedetei“. Impresia aceasta se intuieste chiar 
din momentul apariţiei lui Endrigo pe podium, în 
legătură cu costumul său de scenă: o simplă haină 
de stradă, îmbrăcată peste un pulover cu guler sal. 
Sintem departe de costumul mirobolant de maha- 
radjah indian al lui Macias sau de acela al unui fan- 
tezist trubadur întirziat, propus de Alain Barrière. 
Modestia transpare apoi în întreaga comportare sce- 
nică a lui Endrigo, de o maximă simplitate și since- 
ritate, fără gesturi teatrale sau „cirlige“ uzate. Si си 
toate acestea, cîtă căldură, cîtă umanitate în vocea sa, 
în frazele sale muzicale, cîtă finețe în valorificarea 
versurilor unor poeti consacraţi, ca italianul Rafael 
Albert, brazilianul Vinicius de Moraes, cubanezul 
Jose Marti. Iar atunci cînd Endrigo renunţă la stră- 
lucirea coloristică si ritmică a orchestrei, pentru a se 
limita la propriul său acompaniament de chitară, în 
La rosa blanca, în balada Via Broletta sau în Amore 
mio, che occhi i tuoi, avem parcă imaginea unei arte 
redusă la esenţă, la cea mai simplă expresie, şi totuși 
atit de vibrantá, încît pătrunde în inimile oamenilor 
pe calea cea mai directă. 

Lansată în chip meteoric odată cu victoria ei, în 
1968, la concursul „Eurovision“ cu melodia La, la, la, 
cintäreata spaniolă Massiel a dezmintit în chip ca- 
tegoric — la conferința de presă din Braşov — că ar 
avea ceva comun cu acest șlagăr de valoare artistică 
îndoielnică. „Nu am asemenea piese în repertoriu 
— a declarat Massiel — şi consider succesul de lu 
Eurovision си „La, la, la“ un accident fortuit“. În 
continuare, Massiel a precizat că preocuparea ei se 
extinde la melodii pe versuri de poeţi mari sau pe 
versuri proprii, la songuri din piesele lui Brecht, la 
cîntece cu mesaj. Recitalul susținut la Brașov а con- 
firmat apoi declaraţiile cintáretei. Înzestrată cu un 
temperament aprig, Maria de Los Angeles de Santa 
Maria (numele adevărat al celei care a adoptat pseu- 
donimul artistic Massiel) s-a dezläntuit într-o serie de 
cîntece care i-au pus în valoare glasul amplu, impul- 
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surile pasionate. Printre ele, cîteva au impresionat 
datorită conţinutului lor militant: Lasă floarea, ia 
pidtra, spune textul unui cîntec, destinat sá invite 
tineretul la abandonarea pasivitätii în folosul acţiunii, 
în timp ce altă melodie evocă trista situaţie a fe- 
meilor spaniole, rămase singure deoarece bărbații 
le-au plecat peste hotare pentru a căuta de lucru. 

De dincolo de ocean a sosit la Brașov cîntäretul 
american O. C. Smith, mai puţin cunoscut la noi, dar 
intrat deindatá într-un contact nemijlocit cu publicul. 
Dăruindu-se fără rezerve artei sale, interpretul arde 
ca o flacără pe scenă, se consumă într-un efort total, 
cîntă, dansează, vorbește cu publicul, evoluează într-o 
perpetuă mișcare. Reunind într-o unică persoană în- 
sușirile cerute unui cintáret de blues, de folk-song, de 
soul, O. С. Smith prezintă un program desfăşurat 
într-o asemenea succesiune trepidantá, încît asistenta 
se trezește cu răsuflarea tăiată. De la pupitrul diri- 
joral, colaboratorul său Kirk Lightsey — totodată un 
pianist de mare vină expresivă și ritmică — conduce 
„operațiile“ іп așa fel, încît peste aplauzele furtu- 
noase ale asistenţei dă semnalul de începere a piesei 
următoare, nepermitind publicului nici o clipă de 
relaxare. După terminarea programului, orchestra 
mare a festivalului s-a angajat — sub impulsul at- 
mosferei create — într-un acompaniament improvizat 
în stil de jazz, un nou moment culminant pentru evo- 
lutia lui O. С. Smith si a lui Kirk Lightsey. А fost 
un act de dăruire spontană din partea colectivului, 
semnificativ pentru înțelegerea stabilită între artiștii 
oaspeţi şi ansamblul nostru. 

Din lugoslavia, Festivalul de la Braşov a primit 
vizita cintáretei Lola Iovanovici, al cărei recital a 
constituit totodată prima noastră luare de contact cu 
această interpretă plină де exuberantá si де tempe- 
rament, dotată cu o voce caldă si cu un simț ritmic 
nedezmintit. Programul ei, de o mare diversitate sti- 
listicä, a mers de la cîntecul spaniol Majorca la Ste- 
lutele, din repertoriul Mireillei Mathieu, de la clasica 
piesă americană Tenderly la melodii folclorice iugo- 
slave şi chiar româneşti (Frumoasa valahă). Peste în- 


tregul ei recital a plutit — dincolo de о ambiantá 
întrucîtva „comercială“ — o undă de optimism tine- 


resc, pusă în valoare prin mijloace vădind posesiunea 
unui evident profesionalism muzical. 

Citeva din recitalurile programate în afară de con- 
curs au constituit prelungirea în timp a ecourilor 
provenite din ediţiile anterioare ale Festivalului de 
la Brașov. În această categorie s-a înscris şi recitalul 
cistigätoarei din anul trecut a „Cerbului de aur“, 
olandeza Therese Steinmetz. A fost o confirmare eloc- 
ventă că juriul din 1970 a plasat invidiatul trofeu în 
mini bune. Întregul program prezentat a întărit con- 
vingerea noastră că Thérèse Steinmetz este о cintá- 
reatá de certă valoare internaţională, în măsură sá 
atace cu egal succes atît melodii de compozitori din 
patria sa (printre care am apreciat cu deosebire an- 
trenantul cîntec Hallelluia Amsterdam), cit și piese 
consacrate, din repertoriul altora, cum au fost Yester- 
day (lansată de „The Beatles“) sau П est mort le so- 
leil (popularizată de Nicoletta). Dar cea mai mare sa- 
tisfactie am avut-o reascultind-o ре Thérèse Steinmetz 
în piesa ei de concurs din anul trecut, O fată mai 
găsești, dar un prieten nu de H. Mălineanu, pe care 
o interpretează (în limba română) cu о forță de con- 
vingere și o bravură vocală într-adevăr pilduitoare. 
Surpriza — pentru noi — a recitalului, a constituit-o 
includerea în program a melodiei lui Florin Bogardo 
Să nu uităm trandafirii, prezentată într-o formă 
total diferită față de cea cunoscută din interpretarea 
autorului sau a Mihaelei Mihai: în locul marcării 
clare a ritmului de tango în acompaniamentul or- 
chestral, Therese Steinmetz a preferat un simplu 
acompaniament de chitară solo, dînd piesei caracterul 
unei balade, aproape al unui lied. Această neașteptată 
transformare a binecunoscutului tango al lui Florin 
Bogardo a vădit nu numai o nouă fatetä a posibilită- 
tilor interpretative ale artistei olandeze, ci și virtuali- 
tátile expresive conţinute în melodia tinárului și ta- 
lentatului nostru „cantautor“. 


Cîteva cuvinte, în încheiere, despre recitalurile 
„hors concours“ ale cîntäretelor noastre Doina Badea, 
Angela Similea si Doina Spătaru. În general, ele au 
prezentat о certă utilitate, demonstrínd progresele 
realizate de cele trei soliste în direcția extinderii re- 
pertoriului si a perfecționării artei lor interpretative. 

Doina Badea, revenitä pentru a doua oară pe scena 
Festivalului, a prezentat un program, în care — de 
ia Hăulita lui Vasile Veselovschi piná la Mi-am pus 
busuioc în păr de Ion Vasilescu și la vestita Ciulean- 
drá din repertoriul Mariei Tănase — totul a fost pus 
în slujba reliefării calităţilor vocale ieșite din comun 
ale acestei „rara avis“ în peisajul muzicii noastre 
usoare: о cintáreatá cu glas cultivat, dispunind de 
un „ambitus“ larg si mai ales de o tehnică a respira- 
tiei, care-i permite un cint „legato“ în s:iritul celei 
mai bune tradiții a „belcanto“-ului italian. Reversul 
medaliei : incíntindu-se de sonoritatea amplă а pro- 
priului ei glas, Doina Badea se menține aproape ex- 
clusiv pe culmile scării de intensitate a sunetului. 
Un cînt mai nuantat, folosind diversele trepte ale 
gradatiei dinamice, i-ar permite să-și. ridice arta in- 
terpretativä la un nivel calitativ si mai înalt. 

Cele două laureate de anul trecut, Angela Similea 
(„Cerbul de argint“) și Doina Spătaru (menţiune), au 
revenit si ele cu cite un micro-recital, destinat să con- 
firme aprecierile juriului din 1970. În ansamblu, 
Angela Similea s-a prezentat într-un evident pro- 
gres : apariţie tinerească, însușiri vocale vädind per- 
severentá în studiul metodic al cintului, dezinvolturá 
scenică în limitele bunului gust, repertoriu variat, 
mergînd de la piese „de linie“ pină la melodii ve- 
sele, antrenante. Dacă ar avea: mai multă personali- 
tate, Angela Similea ar putea deveni una din cintá- 
rețele noastre de nădejde. Un „сах“ oarecum invers 
este acela al Doinei Spătaru, interpretă dotată cu 
personalitate și cu un timbru vocal specific, insorit, 
Programul ei la Festival a suferit însă de pe urma 
unei monotonii provocate de persistenta cu care a 
făcut să se succeadă о piesă „dramatică“ după alta, 
ducind la instaurarea unei atmostere sumbre și pînă 
la urmă a plictisului general. Dacă adăugăm la aceasta 
surprinzătoarele defecţiuni de intonatie şi costumatia 
de un gust îndoielnic, trebuie să conchidem că Doina 
Spătaru ne-a rămas datoare cu о revanșă, pe care 
indiscutabilul ei talent este desigur în măsură să ne-o 
acorde. 


ADNOTĂRI PE MARGINEA FESTIVALULUI 


Ө Alături de vedete si de concurenţi, printre eroii 
„Cerbului de aur“ s-au numărat Sile Dinicu şi or- 
chestra Festivalului, prezenţi zilnic în fosa Teatrului 
dramatic din Braşov de la 8 dimineaţa ріпа la 12 
noaptea. Se poate spune, fără teama de a exagera, 
că munca depusă de formatia acompaniatoare a fost 
supra-omeneascá, solicitind la maximum calificarea 
profesionalá si rezistenţa fizică a colectivului. Pusi, 
de cele mai multe ori, în fata unor partituri pe care 
le vedeau pentru întiia oară, instrumentiștii și dirijo- 
rul au fost nevoiţi să parcurgă cu maximă repeziciune 
notele primite, punind la punct іп 2—3 lecturi un 
material muzical care urma să tie prezentat în aceeași 
seară în fata camerelor și a microfoanelor televiziu- 
пі. În aceste condiţii, orchestra și dirijorul ац făcut 
faţă cu cinste sarcinii asumate, justificind din plin 
evidenţierea finală din partea Juriului international. 
Dar de ce este nevoie de o asemenea suprasolicitare ? 
De ce nu pot fi obligaţi concurenții si vedetele — așa 
cum se obișnuiește la alte festivaluri periodice — sá 
trimită din vreme partiturile şi știmele, pentru a 
permite orchestrei să studieze materialul muzical în 
tihnă, înaintea începerii iureșului concertelor zilnice ? 
Şi de ce nu pot fi invitate la Braşov două orchestre, 
cu doi dirijori, care să-şi împartă obligaţiile de acom- 
paniament ale concurenţilor si ale vedetelor ? În felul 
acesta s-ar evita extenuarea muzicantilor, pe lîngă 


faptul că s-ar asigura o sporire calitativă a interpre- 
tării instrumentale. 


б Fiind organizat de Televiziune, cu obiectivul fi- 
nal al asigurării unor transmisii zilnice prin micul 
ecran, Festivalul de la Brașov trebuie judecat şi prin 
prisma calității muncii teleastilor angrenati în această 
acţiune. Din acest punct de vedere, se poate afirma 
că experiența edițiilor anterioare şi-a spus din plin 
cuvîntul. Echipa de transmisie, în frunte cu regizorul 
Alexandru Bocänet, a transformat sala Teatrului dra- 
matic din Brașov in studio de televiziune, totul fiind 
subordonat (inclusiv decorul, care părea banal în sală, 
dar s-a dovedit deosebit de telegenic pe micul ecran) 
telului ultim al redării atmosferei Festivalului pentru 
milioanele de telespectatori. Conform uzanțelor, trans- 
misia a fost de două feluri: 1) pe deplin obiectivă 
pentru concurs — fără jocuri de lumini, fără decu- 
paje regizorale savante, fără trucaje —, pentru a 
pune pe toti concurenţii în condiţii de egalitate în 
fata juriului din sală, dar si în fata marelui juriu 
ai publicului ; 2) lăsînd loc liber fanteziei regizorale 
pentru recitaluri, unde montajul a fost adecvat per- 
sonalitätii interpretului, găsindu-se adeseori soluții 
pentru sincronizarea ritmului succesiunii cadrajelor cu 
ritmul muzicii sau al frazelor muzicale. Drept rezul- 
tat, telespectatorii au fost în avantaj față de publicul 
prezent în sala din Brașov, deoarece au văzut totul 
mai de aproape si mai ales au văzut esentialul, pe 
care regia a avut grijă să-l „prindă“ în cadru (un 
exemplu : la recitalul lui O. C. Smith, telespectatorii 
au urmărit îndeaproape activitatea la pupitru a diri- 
jorului Kirk Lightsey — cu extraordinara sa mimică, 
de о forță de sugestie гаг întilnită —, invizibilă pu- 
blicului din sală, deoarece artistul oassete se afla în 
fundul fosei, așezat la pian). 


© Vorbind despre modul diferit în care au urmărit 
Festivalul telespectatorii în raport cu cei prezenţi în 
sala Teatrului dramatic braşovean, este necesar sá 
subliniem că această deosebire se referá si la latura 
sonoră propriu-zisă. În timp ce marele public asezat 
în fața televizoarelor a beneficiat de o transmisie 
normală, asigurată de specialiştii în sunet ai televi- 
ziunii noastre, sala din Braşov a fost preluată їп ve- 
derea asigurării sonorizării, de către o echipă a fir- 
mei vest-germane „Dynacord“, venită cu aparatura 
sa proprie. Într-adevăr, sonorizarea realizată de 
această firmă, dotată cu o bogată experienţă, a perc- 
mis perceperea surselor de sunete cu maximă clari- 
tate și „prezenţă“, însă cu o exagerată accentuare a 
frecvențelor înalte, datorită căreia vocile au căpătat 
о supărătoare (aproape insuportabilá) stridentá їп 
registrul acut. Se pare că există o „modă“ în acest 
sens, generată de trenezia sonoră a grupurilor de 
muzică „pop“. În orice caz, la Braşov — unde au 
predominat, la concurenţi, ca și la vedete, vocile de 
calitate — un asemenea procedeu a defavorizat pe unii 
cintáreti, tocmai în momentele culminante ale desfá- 
surärii liniilor melodice. Noroc cá telespectatorii n-au 
remarcat nimic din toate acestea ! 


® Un fenomen observat la editia din acest an a 
Concursului a fost acela al marii frecvente cu care 
concurenții de peste hotare au prezentat melodiile ro- 
mánesti їп limba románá. Intentia lor este evidentá : 
їп felul acesta, ei sperá sá casteze bunávointa pu- 
blicului prezent іп sală, pentru a-și spori intensitatea 
aplauzelor. Іп realitate, însă, iniţiativele de acest 
gen sînt neconvenabile din mai multe puncte de ve- 
деге. іп primul rînd, pentru juriul international, care 
— neintelegind sensul cuvintelor —nu poate aprecia 
la justa valoare interpretarea concurentului respec- 
tiv. În al doilea rînd, pentru marele nostru public, 
nevoit să asculte melodii binecunoscute într-o limbă 
românească adeseori mai mult decît aproximativă. În 
fine, pentru organizatorii Festivalului, care urmă- 
resc ca melodia românească, odată studiată pentru 
Concurs, să rămînă în repertoriul artistului, contri- 
buind astfel la popularizarea peste hotare a muzi- 
cii noastre ușoare. Or, este evident, că după ce a 
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depus efortul de a învăţa cintecul іп româneşte, ar- 
tistul se va decide cu greu să reia munca pentru a-l 
studia într-o altă limbă. Totul pledează, după cite 
ni se pare, pentru introducerea în regulamentul con- 
cursului a unei prevederi, obligind concurentul sá 
interpreteze melodia românească într-o limbă де 
circulaţie universală. 


CONVORBIRI CU OASPETII FESTIVALULUI 


Manfred Nitschke, membru în juriu din partea 
Televiziunii din R. D. Germană, a urmărit cu regu- 
laritate Festivalul de la Braşov, în toate ediţiile 
sale. latá deci un interlocutor avizat, în măsură să 
arunce o privire de ansamblu, competentă, asupra 
diferitelor aspecte legate de desfășurarea marei lupte 
pentru cerbi. 

— Mai importantă decît lupta în sine pentru tro- 
fee — ne declară Manfred Nitschke — este împre- 
jurarea că Brașovul a devenit un punct central de 
întîlnire pentru lumea muzicii ușoare. Revád cu 
mare plăcere aci pe colegii mei de pretutindeni, 
schimbăm păreri şi impresii, constatăm ce e nou în 
domeniul nostru de activitate. Mărturisesc că, de 
fiecare dată, plec de la Braşov cu noi idei, pe care 
încerc să le aplic apoi în munca mea la Televiziunea 
din Berlin, 

— Ce părere aveţi, după participarea la patru 
ediţii ale Festivalului, despre formula imaginată de 
organizatorii români cu privire la un Concurs des- 
fäsurat paralel cu o seamă de recitaluri ale unor 
vedete consacrate ? 


— О găsesc excelentă : este deosebit de eficace sub 
variate aspecte, nemaivorbind că distinge „Cerbul 
de aur“ de toate celelalte festivaluri de muzică 
ușoară. Prin modul său de organizare, Festivalul de 
la Braşov oferă un număr de puncte culminante, im- 
posibil de întîlnit la alte manifestări de acest fel. 
Esenţial însă este faptul că prezența vedetelor exer- 
cită o influenţă activă, as zice educativă, asupra 
tinerilor cântăreți veniţi să se întreacă. Este ca si 
cînd li s-ar spune : „Priviţi cu atenţie la toti aceștia, 
care au reuşit să se impună în primele locuri ale 
ierarhiei mondiale a interpretilor de muzică ușoară. 
Studiati arta lor și căutați să vă găsiţi propria 
voastră cale de afirmare 1“ 

— Aveţi totuși de făcut vreo sugestie pentru îmbu- 
nâätätirea formulei Festivalului de la Brașov ? 

— Organizarea este într-adevăr impecabilă, cu 
greu s-ar putea găsi ceva de obiectat. Ca membru 
în juriu îmi face întotdeauna mare plăcere să revin 
la Brașov. Aș avea poate de formulat o singură su- 
gestie : dat fiind că în muzica uşoară aranjamentul 
orchestral joacă de regulă un rol hotăritor în deter- 
minarea succesului unui cîntec, aș propune ca la 
ediţiile viitoare să se instituie un premiu special 
pentru cel mai bun aranjament. Acesta ar constitui 
un important stimulent pentru orchestratori, contri- 
buind totodată la ridicarea Festivalului de la Braşov 
pe o treaptă si mai înaltă. 

— O concluzie la ediția 1971 a Festivalului ? 


— Nu am de adăugat decît că urez colegilor ro- 
mâni să demonstreze și la viitoarele ediţii aceeași 
putere de muncă şi aceeaşi capacitate organizatorică, 
datorită cărora „Cerbul de aur“ s-a împus în primele 
rînduri ale festivalurilor internaționale de muzică 
uşoară. 


Alain Morisod, membru іп juriu din partea El- 
vetiei, este pentru întiia oară la Brașov. Îl rugăm 
să aprecieze Festivalul cu ochiul proaspăt al neofi- 
tului. 

— Festivalul este deosebit де interesant, pentru 
că permite compararea tendinţelor existente astăzi 
în muzica uşoară a diferitelor ţări. În principal, pre- 
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domină două curente, care se întîlnesc — cu unele 
variante — la majoritatea concurenţilor : curentul 
anglo-saxon (à la Tom Jones), influentind tările 
nordice, са Suedia, Finlanda, Olanda etc. si curentul 
francez (oarecum conventional reprezentat la acest 
concurs), influentind Belgia, Elveţia romandä si Ro- 
mânia. Constat că, în schimb, celelalte tàri răsări- 
tene par mai degrabă influențate de maniera de 
cîntat în forţă, care s-a demodat în Franța. 


— Dar în privinţa vedetelor ? 


— La acest Festival au fost reprezentate cu mult 
succes tendința interpretativă mediteraneană (Macias, 
Dalida, Massiel), stilul francez de nord-vest al tru- 
badurilor bretoni (Alain Barrière), marea tradiție а 
sansonetei franceze (Trenet), maniera specifică ame- 
ricaná (О. С. Smith). Ceea ce a lipsit, la vedete, а 
fost tendinta engleză. 

— Cum apreciați muzica uşoară românească, 
după audierea atitor melodii în cadrul concursului ? 

— Primul contact cu muzica ușoară românească 
l-am avut prin intermediul culegerii de 80 де me- 
lodii, pe care am primit-o pentru a alege o piesă 
concurentei elveţiene. M-am oprit la „E vîrsta în- 
trebärilor“ de George Grigoriu, care mi s-a părut 
a corespunde mai îndeaproape tendinței franceze, fa- 
miliară interpretilor noștri. În general, muzica ușoară 
românească pare să continue bunele tradiţii ale сіп- 
tecelor franceze, mai ales în ce privește bogăția me- 
Todică, Mărturisesc că prefer de departe această bo- 
gátie celei armonice. In „Е vîrsta întrebărilor“ am 
schimbat unele armonii, pentru a apropia cântecul 
de gustul francez, dar melodia a rămas pe deplin 
valabilă. Iată dovada peremptorie a calităţii unui 
cîntec. După părerea mea o melodie e bună dacă, 
oricum ar fi orchestrată — după gustul oricărei 
tári — rămîne valabilă si se impune la publicul larg. 

— Aţi remarcat în mod deosebit vreunul din cîn- 
tecele românești ? 

— În afară de „Е vîrsta întrebărilor“ mi-au mai 
plăcut „Лопер Ionelule“ şi „Of, inimioară“. De altfel, 
intentionez să înregistrez „E vîrsta întrebărilor“ în 
Elveţia, cu solista noastră Eliane Dambre, care а în- 
vätat cântecul pentru Concursul de la Brașov. 

— Aveţi de transmis vreo sugestie pentru viitoa- 
vele ediţii ale concursului ? 

— Aş propune ca membrii Juriului să dispună de 
traduceri ale textelor cîntecelor prezentate, pentru 
a putea aprecia în mai justă cunoştinţă de cauză va- 
loarea interpretării. 

— O impresie deosebită ? 

—- Orchestra Festivalului т-а impresionat prin 
reacţiile sale prompte la stilul fiecărui dirijor care 
a condus-o. Improvizatia т stil de „jam session“, 
la sfîrșitul recitalului lui O. C. Smith, a fost extra- 
ordinară, mai ales dacă avem în vedere că ea a fost 
realizatá де o orchestră de mari proporții. Diploma 
de onoare acordată de juriu orchestrei şi dirijorului 
Sile Dinicu a fost pe deplin meritată. 


Andre Clergeat, director artistic al Casei de discuri 
„Vogue“ din Paris, a urmărit seară de seară con- 
certele Festivalului, fiind pentru prima oară oaspete 
al Braşovului. I-am solicitat citeva impresii după 
încheierea manifestărilor. 

— Sînt în totală admiraţie faţă de perfecțiunea 
organizării. Într-adevăr, nu se poate găsi nici un 
cusur în această direcţie, nemaivorbind de căldura 
ospitalităţii, care este deosebit de reconfortantă si 
de simpatică. 

— Cum apreciaţi concertele la care ati participat ? 

— Am fost impresionat de foamea publicului ro- 
mânesc pentru cântece. Atenția cu сате au fost ur- 
mărite programele, seară de seară, timp de aproape 
patru ore, a fost ceva nou pentru mine, obişnuit cu 
publicul francez, care nu suportă concerte mai lungi 


de 2—3 ore. Concursul a fost deosebit de intere- 


sant, desfäsurat la un excelent nivel de ansamblu, 
foarte profesional, desi mi-ar fi plăcut sá descopăr 
о personalitate ieșită din comun, capabilă să devină 
о mare vedetă în perspectivă. Cît despre recitaluri, 
am apreciat alegerea foarte judicioasă a personali- 
tätilor invitate, oferind o mare diversitate de stiluri, 
chiar dacă unele din aceste vedete nu corespund 
gustului meu personal. Orchestra Festivalului a depus 
o muncă uriașă, reușind să rezolve cu bine sarcina 
de a prezenta o enormă cantitate de lucrări într-un 
timp foarte scurt. Am apreciat în mod special cali- 


tatea corzilor. Dar de ce nu s-a folosit o chitară 
seacă, în locul chitarei electrice, la piesele de co- 
lorit spaniol ? 

— Се părere aveţi despre hotăririle juriului ? 


— Personal, aș fi acordat o mai mare atenţie ti- 
nerilor interpreți talentaţi în locul celor deveniți în 
mod evident profesioniști. Mi s-a părut de asemenea 
întrucâtva exagerat numărul premiilor : din moment 
се 13 cintáreti din totalul de 30 au primit distincţii, 
înseamnă că fiecare concurent are aproape о şansă 
din două de a fi premiat. În felul acesta se ajunge 
la o depreciere a valorii marilor premii ale Con- 
cursului. 

— Се impresie v-a făcut creația românească de 
muzică uşoară ? 

— După un prim contact fugitiv este greu de for- 
mulat o părere generală. Am reținut totuşi citeva 
titluri, care mi-au părut mai reușite: „Nici о la- 
crimă“, Ionel, Ionelule“, „Fascinaţie“, „Of, inimioa- 
ră“, „Pentru nimic în lume“. 


Adevărată personalitate a baghetei contemporane, 
dirijorul Erich Bergel supune orchestra si sala prin- 
tr-o impunătoare forță de comunicare interpretativa. 

П caracterizează o artă făcută cu o totală dărui- 
re, o artă în care puterea de concentrare și solici- 
tare pornește dintr-un intens consum uman al diri- 
jorului. Gestul vorbește întotdeauna cu vigoare, cu 
plasticitate expresivă, dăruind spectaculozitätii drep- 
turile ei, drepturi născute însă dintr-o poziţie inter- 
pretativă de rară exigentá si abnegatie în slujirea 
adevărului muzical. 

Muzicianul de serioasă formaţie îi precizează clar- 
viziunea luciditätii a ceea ce are de făcut; tempera- 
mentul de ardoare romantică îi deschide poarta trăi- 
rii artistice intense. Iar rezultatul tuturor acestora, 
simbioza dintre convingerea ştiinţifică, rațiune, cre- 
dintá si consum emotional creează în concert un fluid 
interpretativ care are capacitatea de a electriza pur 
şi simplu pe cei din jur. Mai presus de orice, rămîne 
însă, angajamentul uman pe care dirijorul îl dove- 
deşte în identificarea sa cu muzica, angajament u- 
man pe care în discuţia noastră, Erich Ветде! 1-а 
subliniat nu o dată, și care prin confirmarea dată de 
realitate, poate fi privit ca o adevărată emblemă a 
artei sale dirijorale. 

Recunoscut și aplaudat îndelung în tard, valoarea 
artistică a interpretului a cunoscut nu mai puţine im- 
presionante autentificări internationale, 


Interviul nostru: 
Erich Bergel 


În lunile ce s-au scurs de la ultima editie a Fes- 
tivalului „George Enescu“, (pentru а те rezuma 
doar la o perioadá recentá), Erich Bergel a colabo- 
rat cu Filarmonica Cehá din Praga, a dirijat in Sue- 
dia, la Leipzig, la Prato în Italia, la Wroclaw т 
Polonia, U.R.S.S., in Berlinul de Vest, la Varșovia... 

Elogiile, aprecierile nu au intirziat să se iveascá, 
incununindu-se cu recenta remarcă a unor critici din 
Berlinul de Vest, care subliniau faptul cá Erich Ber- 
gel poate fi considerat la ora actuală „printre pri- 
mii 6 dirijori ai lumii, unic în generaţia sa”. 

Ахїпа discuția noastră în general pe probleme de 
semnificație majoră pentru profesiunea de dirijor, 
nimic mai firesc ca punctul de pornire să vizeze 
sfera virtuților fundamentale ce le presupune acest 
profil interpretativ. 

Calitățile unui dirijor sînt multiple și diferite са 
natură. іп primul rînd teoretic și practic el trebuie 
să ştie foarte multe. Teoretic — bineînțeles — să 
stăpinească toate disciplinele care se predau la Con- 
servator (teorie, armonie, contrapunct, forme, este- 
ticá, istoria muzicii, caracteristici stilistice de epocă, 
de compozitor, etc...). Nu găsesc însă absolut necesar 
ca un dirijor să cunoască pianul; în schimb mi se 
pare extrem de util să cunoască cel puțin cîte um 
instrument din fiecare grup orchestral. Cu alte cu- 
vinte prefer un dirijor care nu cîntă la pian, dar 
stápineste principalele instrumente qin orchestră, 


21 


decît invers. Numai asa se poate cere instrumentis- 
tului clar si precis un anumit lucru si nu prin com- 
рагай! inutile, prin termeni poetici: „vreau mai 
luminos”, „mai deschis“, „mai  primăvăratic“ ete. 
De fapt si orchestra își dă seama din prima clipă 
cu ce ful de dirijor are de-a face ! 

Această meserie mai presupune însă si о altă serie 
de virtuţi ! Se poate întîmpla ca cineva să Не per- 
fect stäpin pe toată știința muzicii, să cunoască și 
instrumentele orchestrei, si totuși sá nu aibă aptitu- 
dini de dirijor! Hindemith de pildă, a cunoscut 
practic toate instrumentele, inclusiv saxofonul şi to- 
tuşi n-a fost un mare dirijor ! 

Prin urmare se cere ca element determinant pen- 
ігі о asemenea profesie, capacitatea de a-ți trans- 
mite voinţa asupra orchestrei, și de a-ti transforma 
ideile în sunete prin gest prin mişcare, prin mij- 
loace sugestive, prin tot ceea ce emană fluiditatea 
actului interpretativ. 

Manual trebuie să dispună de o gestică în măsură, 
să mobilizeze, să antreneze membrii orchestrei ; în a- 
celasi timp să fie şi o gestică clară, astfel încît ins- 
trumentistul să înțeleagă precis ce anume îi soliciti. 
Dar analizind mai departe nu este totuși sufici- 
ent nici numai gestul extrem de precis, dar lipsit 
de sugestivitate. Cu alte cuvinte, se pune problema 
unei estetici a mișcării dirijorale, prin care sá invifi 
instrumentistul să-l dispui, să-l faci să-și valorifice 
cu plăcere posibilitățile, nu sec, fără participare 
sufletească, fárá un adevărat angajament artistic, 
uman. 

Rezultà de aici cà và declarati si adeptul plasticitàtii 
mișcării dirijorale, că vi se pare utilă prezenta unui 
anume grad de spectaculozitate în conducerea apa- 
ratului orchestral. 


Bineînţeles ! De altfel, în acest sens, consider arta 
dirijoralá o artá care sá exprime continutul de idei 
al partiturii si ín mod vizual, asa cum fac actorii 
pe scená. De aceea, pozitia mea vine în contradictie 
cu alte principii. Markevitch, de pildă, pretinde ca 
gestul să nu urmărească o altă funcție, în afara con- 
ducerii, regizării ansamblului. Dar nu numai atit! 
O tendinţă generală în străinătate mai ales la gene- 
ratia tînără, cultivă mai mult tehnica dirijoralá, în 
tr-un mod destul de sec, dirijorul detasindu-se de 
orice participare sufletească. În Berlinul de Vest, 
l-am putut urmări de pildă pe dirijorul Orchestrei 
Radiodifuziunii din Baden-Baden. Este excelent ca 
tehnician, exrem de precis ca gesturi, dar total ab- 
sent ca persoană în procesul interpretativ. În ceea ce 
mă privește, nu împărtășesc asemenea principii. 

După părerea mea, dirijorul trebuie să fie un fel 
de actor, care prin mimică, gest, mișcare dar nu mai 
putin prin estetică, prin frumusețea mișcărilor sale, 
să exprime față de orchestră lumea expresivă а lu- 
crärii pe care o interpretează. Și тай cred totodată de 
pe poziția mea de artist-dirijor (apropo de absenţa 
participării personale), că datorez muzicii în primul 
гіпа si în ultimul rînd un angajament uman. 

Aici se află probabil explicația preferințelor dum- 
neavoastră repertoriale. Dar înainte de а ne opri la 
acest capitol, să urmărim mai departe procesul inter- 
pretativ. În această ordine de idei formularea unor 
convingeri artistice pentru un dirijor, consideraţi că 
poate apela sau chiar începe prin asimilare pe baza 
auditiei, a unor viziuni interpretative celebre. 

Conceptiile, principiile interpretative față de o lu- 
crare sau alta, consider obligatoriu pentru un dirijor, 
să si le formeze prin confruntarea personală cu parti- 
tura, nu prin folosirea discului, a benzii de magneto- 
fon, oricît de celebru ar fi autograful interpretării 
înregistrate. Plagiatul artistic nu prezintă nici un fel 
de valoare, oricît de fidelă originalului ar fi copia, 
nu mai vorbesc de faptul că niciodată о imitație nu 
va putea atinge frumuseţea modelului, 
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Se amăgește acela care îşi închipuie că poate con- 
vinge ladoptind idei, soluţii care să nu-l reprezinte 
ca om si artist. Si е în firea lucrurilor să se intim- 
ple așa, să se vadă atunci cînd îmbraci о haină ce 
nu-ți aparține. 

Bineînțeles, atunci cînd  pregăteşti să spunem о 
simfonie de Brahms si ai ajuns la © stare avansată 
în cristalizarea ideilor, dacă constati vreo dilemă a- 
supra unui moment muzical, atunci poti apela la au- 
ditia unei anume interpretări consacrate, confruntate 
cu propriile-ti convingeri interpretative, şi chiar asi- 
milate, pentru fragmentul în cauză, respectivul punct 
de vedere, (dacă-l găsești că aduce o justă rezolvare 
problemei ce te preocupă), cu condiția însă ca aceas- 
ia să se integreze spiritului tău interpretativ, deci nu 
ca ceva cirpit, împrumutat са о servilă imitație. 

Cuvintele subliniază necesitatea unei manifestări 
de personalitate în împlinirea actului interpretativ. 
Problema nu mi se pare însă deloc simplă, pentru- 
că după părerea mea, în artă ca si în viață, perso- 
nalitatea nu se obține, nu se învaţă; cu ea te таҙа 
sau nu. Sigur că ea nu poate exista în afara unui 
fundament științific, în afara unei capacități consti- 
ente de adevărurile artistice obiective. Dar din această 
cufundare în lumea legitätilor de valabilitate uni- 
versală, concomitent ,trebuie” să se detaseze un mod 
personal de înțelegere a lor, determinat de structura 
afectivă, de temperamentul individual. 

Si acest „trebuie“ nu se învață, după cum nu se 
învață „curajul artistic” (căci este şi o problemă de 
curaj, bineînțeles însă, între niște limite distincte), 
şi forța de a convinge și acţiona în numele acelor 


convingeri, a acelui mod personal de înțelegere. (Ex- 
clud din discuție originalitatea aventurieră). Ce este 
în fond adevărata personalitate; o comunicare de 
adevăruri etern valabile prin intermediul interpre- 
tării artistice a individului. 

în interpretare plecăm toți de la un fond comun 
de adevăruri muzicale pe care profunzimea pregătirii 
noastre de specialitate ni le indică în toată diversita- 
tea ipostazelor specifice, variabile de la o epocă la 
alta, de la un compozitor la altul. Asemenea cunoș- 
tinte au însă un caracter de obligativitate de-a drep- 
tul elementară. Condiţia de muzician pe kare trebuie 
să o îndeplinească orice dirijor presupune de la sine 
ca atunci cînd interpretează pe Mozart de pildă, sá 
știe ce accente, sau ce intensitate sonoră se permite. 
Si totuși, respectînd limitele adevărului științific, di- 
rijorul are de rezolvat probleme de intensitate, di-, 
namică, sau tempo care nu reprezintă deloc, norme 
cbiective si precise, Aici intervine însă cuvîntul per- 
sonalitätii artistice, nuanțele alese rezultind din an- 
samblul convingerilor sale interpretative, dar uneori 
si dintr-o poziție conştientă față de unele relaţii 
extramuzicale. De pildă, fixarea tempoului, care са 
şi dinamica rămîne un lucru foarte valabil. Chiar 
dacă există indicații metronomice precise din partea 
autorului, relativitatea se păstrează, deoarece alege- 
rea tempoului o dictează în primul rind sensibilita- 
tea dirijorului, sensibilitate саге trebuie sá reactio- 
neze la rîndul ei și la următoarele elemente : märi- 
mea orchestrei, mărimea sălii, împrejurările acustice. 

În principiu, se poate stabili că, cu cit orchestra 
este mai mare, sala mai mare, si acustica mai bună, 
cu atît trebuie cîntat mai rar. Într-o acustică mai 
seacă se cere în schimb o mişcare mai rapidă, pen- 
tru că sint mai puține reverberatii, iar sunetul se ab- 
soarbe mai repede. Deci poti să apropii în timp des- 
fășurarea valorilor mici, Situatiile nu pot fi totuşi 
precizate ; chiar la concert dirijorul se poate vedea 
nevoit să modifice anumite tempo-uri stabilite la re- 


petitii, datoritá schimbärilor de acusticä determinate 
de volumul publicului. 

Apropo de repetiții si concert. Priviţi concertul 
drept o. repetiție, un echivalent al nivelului interpre- 
tativ atins în ultima repetiţie, sau o fază artistică su- 
perioară ? 

Cred că această problemă tine de temperamentul 
artistic, deoarece sînt dirijori саге nici nu doresc 
altceva într-un concert, decît să atingă nivelul maxim 
la care s-a ajuns în timpul repetitiilor. Există însă si 
o a doua categorie de dirijori printre care mă număr 
şi eu, ce urmăresc o astfel de finalitate. Cu alte cu- 
vinte la repetiții mă preocupă munca de finisaj, de 
rezolvare cît mai în detaliu a problemelor de execu- 
tie a unei partituri, dar am pretenţia ca la concert 
să existe „ceva“ în plus. În consecință, după ce m-am 
referit la stăpînirea tehnicii, la stăpînirea baghetei, 
conform acestui ultim criteriu, ce îl formulează păreri- 
le de mai sus, îmi permit să împart pe soliști si diri- 
jori în două mari categorii. Prima o alcătuiesc aceia 
care într-un concert afirmă o meserie de cel mai 
înalt nivel, de numai e o meserie, făcută perfect ; cea 
de a doua, o alcătuiesc artiștii care odată cu concer- 
tul aduc ceva în plus, ceva cu totul personal, artiști 
care au capacitatea de a emite un fluid, un angaja- 
ment uman si prin aceasta de о nouă atmosferă 
emoțională față de repetiții. 

Atingem de altfel sensul propriu zis al vieții de 
concert. 

Bineînţeles ! Numai capacitatea de a trăi o ase- 
menea emotie, de a te dărui momentului interpreta- 
tiv justifică viața de concert, deosebindu-se totodată 
de contextul auditiv prin intermediul benzii sau dis- 
cului. Niciodată un disc nu va oferi melomanului sub 
aspectul emotiei, ceea ce va dărui un adevărat concert. 

S-ar putea vorbi uneori chiar și despre о forță hip- 
notică din partea dirijorului, о forță emanată de рег- 
sonalitatea lui, care amplificată de conţinutul de idei 
al muzicii să aibă ca urmare o „sugestie de masă“. 
Ce este în fond un concert şi în се constă funcția 
unui artist ? Tocmai azi, în acest secol, al tehnicii şi 
al ritmului alert al vieții, forța muzicii si puterea 
de captare a dirijorului, trebuie să îi ofere publicului 
о десопесфаге, o purificare de moment, ajungînd a- 
proape pînă la despersonalizarea  auditorului, са 
existenţă individuală, si contopindu-i pe toti într-o 
unică colectivitate (auditoriu şi orchestră). Capabilä 
în acea clipă a interpretării, să ajungă pînă la per- 
fecta identificare cu spiritul muzicii pe care о recep- 
tioneazä. 

Este o pärere pe care probabil multi o vor contra- 
zice pentru са se pare са nu toti artistii urmáresc a- 
celasi lucru. 

Dacá dirijorul prin personalitatea sa poate deter- 
mina o asemenea finalitate actului interpretativ, nu 
este mai putin adevărat însă că în numele unui ase- 
menea ideal, trebuie să acționeze și conştiinţa pro- 
fesională a orchestrei... 

Fiecare orchestră își înţelege obligaţiile profesioniale 
dintr-un punct de vedere subiectiv, се ţine de cali- 
tatea umană а instrumentiștilor, de constiinciozi- 
tatea lor, de vederile lor referitoare Ya disciplina ar- 
tisticä. De се spun toate acestea ? Pentru că sînt or- 
chestre foarte bune care puse în situația de a avea 
la pupitru un dirijor nu dintre cei mai buni, mu-si 
permit totuși de a da un concert slab; altele, în 
schimb, deşi sînt foarte bune, cu dimijori slabi, cîntă 
mizerabil. Ajungem cu alte cuvinte la o problemă de 
etică profesională. După părerea mea, conștiința ar- 
tistică a instrumentistului, si десі а orchestrei res- 
pective, ar trebui să-i dstermine întotdeauna o pozi- 
tie de seriozitate, de responsabilitate profesională, 
care să se ridice deasupra unor atitudini meschine. 
Deci să acorde concursul pe măsura posibilităților 
profesionale, indiferent de natura dirijorului. 

Subscriu cu multă căldură acestei opinii, cu atit 
mai mult, cu cît repercusiunile le suportă în primul 
rînd un personaj cu totul nevinovat de conjunctura 


creată : publicul, ce vine іп necunostintá de cauză, să 
se bucure de o seară muzicală. Și ce-i oferim în 
schimb ? O ambiţie profesională prost înțeleasă de a 
demonstra sălii ce se poate alege dintr-un concert diri- 
jat de o îndoielnică capacitate. Nu era nevoie. Incapa- 
citatea dirijorală se dă de gol, singură, cu tot concursul 
orchestrei. În al doilea rînd, o asemenea mentalitate se 
repercuteazá şi asupra nivelului artistic al orchestrei. 
Dind mereu vina pe cauze din afară, se pierde obis- 
nuinta unei munci de perfecţionare artistică, si fără 
să se stirpeascá răul care macină intern colectivul, se 
coboară pe nesimţite treaptă după treaptă piramida 
valorilor artistice. Ce-i drept aluzia este cam direc- 
tă, dar nu m-am putut feri totuși să n-o fac. Aceasta 
pentru că ati adus în discuţie problema eticii profesio- 
nale. 

Ca un ultim capitol al discuţiei, să ne oprim asu- 
pra poziţiei dumneavoastră față de muzica contem- 
porană ; deci lăsăm la o parte situația dumneavoas- 
tră prezentă pentru muzica romantică și clasică. 

Nu contest că şi în epoca moastră s-a scris şi se 
scrie о muzică bună ; dar ce fracțiune mică reprezin- 
tă ea din totalul paginilor apărute pînă acum! Am 
curajul să afirm si o fac cu toată responsabilitatea 
că cea mai mare parte a lucrărilor acestui secol nu 
dapásese importanţa unui strict experiment. si nu 
cred că va rămîne foarte mult, prin selecţia timpului, 
din cantitățile enorme de muzică contemporană date 
de deceniile veacului nostru. Nu mi se pare de pildă 
de loc eficientă artistic, maniera de а anula instru- 
mentelor clasice tocmai caracterele lor expresive 
fundamentale. Viorile de exemplu, excelează prin 
posibilităţile lor de cantabilitate. Dar unde sá si le 
mai manifeste dacă elementul melodic, merge spre 
desființare ! Prin dispersia pointilistă cel puţin se 
ajunge practic la mevalorificanea instrumentelor. Se 
speculează doar cu valoare experimentală un efect 
vimbral, dar si acesta în anumite limite, căci să nu 
vităm că a ataca un sunet individual prezintă riscuri. 
deosebit de mari, reusindu-i așa ceva numai unui 
instrument excepțional. 

Poziţia mea față de această muzică? Se subinte- 
lege ! Nu-i refuz dreptul la existenţă, dar nici nu 
mă pot apropia de ea atîta vreme cît nu-i pot desco- 
peri virtuţi artistice care să mă convingă. 

Eu sînt artistul care trăiește si care se angajează 
ca persoană, са individ іп actul interpretativ. În 
trucât în muzica modernă prezenţa unui asemenea €- 
lement al artei interpretative este pe cale de dispari- 
tie, dacă nu a şi dispărut în unele cazuri, mi se pare 
firesc sá prefer doar acel repertoriu care să-mi îngă- 
duie împlinirsa crezului meu artistic. 

Nu mă pot mulţumi numai cu rolul de a bate másu- 
ra si nici cu o funcție dirijorală exclusiv cerebrală. 

Bineînţeles, afirmaţiile mele se referă la o anume 
muzică modernă, poate = ce-i drept — la cea mai 
mare parte din ea dar nu la toată. După cum am mai 
spus există şi lucrări contemporane scrise cu suflet, 
cu har creator. Si asemenea lucrări ne oferă nu rare 
ori, școala noastră de compoziţie. Sigur că și aici tim- 
pul își va spune cuvîntul, dar în același timp dispu- 
nem si de certitudini (muzica lui Wilhelm Berger sau 
Pascal Bentoiu de exemplu). 

Cit privește prezența în concerte a muzicii romá- 
nesti ? 

A o interpreta mi se pare de la sine înţeles că re- 
prezintă o datorie morală. Dar tocmai din acest mo- 
tiv refuz să semnez un simplu act formal. Nu pot fi de 
acord cu dirijorul care-şi axează concertul pe o lucra- 
re de bază, de obicei din repertoriul universal, căreia 
îi acordă majoritatea timpului din repetiţie, în vreme 
ce piesa românească o consideră mai mult o obligaţie 
de program pe care o împlineşte cu mai multă sau 
mai puțină convingere. Iată de ce dacă înţeleg că nu 
voi dispune de timpul suficient de lucru pe măsura 
problemelor interpretative ridicate de respectarea par- 
tiburii, prefer să nu o includ în program. Principiul 
meu de interpret este calitatea şi nu cantitatea. 
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lon Baciu 


O intensă si multilaterală activitate artistică 
desfășurată atît peste hotare, cît mai ales în 
tară, îi conferă o remarcabilă „carte „de vizită“ diri- 
jorului Ion Baciu. Și-a făcut o adevărată profesiune 
de credință din idealul de a dărui Iașului o orches- 
tră simfonică reprezentativă. De fapt, pe dirijorul Ion 
Baciu trebuie să-l situăm concluziv printre cei mai 
entuziaşti, mai inimosi oameni de artă ce au deter- 
mânat prin muncă şi capacitatea sa revirimentul vie- 
tii muzicale ieşene din ultimii 3 sau 4 ani. Mărturie : 
neobosita sa activitate de dirijor si director al Filar- 
monicii Moldova, în cadrul Conservatorului George 
Enescu sau са invitat la pupitrul orchestrei operei 
ieşene. 

Ca dirijor îl caracterizează rafinamentul coloris- 
tic, clariviziunea unei eficiente finaiizări arhitecto- 
nice а lucrării interpretate, multă fervoare, multă 
plasticitate a imaginilor muzicale. Sustin aceste afir- 
matii nu numai aprecierile din ţară сі şi comenta- 
ríile apărute în urma turneelor de concerte efectu- 
ate de artist în mai multe țări ale Europei şi Americii 
de Nord (Jugoslavia, Ungaria, Cehoslovacia, R, D. 
Germania, Polonia, Franţa, SUA, Canada). Majorita- 
tea consemnărilor făcute în presă în aceste impreju- 
ràri subliniază „unitatea lăuntrică аг interpretărilor“, 
„inegalabila prospețime“, „entuziasmul comunicativ al 
tinărului dirijor român“, „bogăția de culori pe care 
ştie s-o realizeze în fiecare portativ etc... 

Fiind vorba de un reprezentant de prestigiu al unei 
specifice profesii interpretative, m-am gîndit să încep 
interviul cu Ion Baciu printr-o întrebare de princi- 
piu: 


Ce vi se pare esențial pentru profilul artistic de 
dirijor ? 

Din capul locului tin să precizez că a cultiva ges- 
tica în sine mi se pare o poziție de periferie artistică. 
Sigur că trebuie sá stápinesti excelent tehnica mişcă- 
rilor dirijorale, dar fără sá exagerezi sau să-i specu- 
lezi extraartistic importanța. Să nu rezulte însă de 
aici, că resping ideea unei anumite doze de specta- 
culozitate. Nu! Mai mult chiar: consider că profe- 
sia de dirijor solicită şi unele atribute actoricești 
(bineînţeles în limite clar determinate, și determinate 
de bunul simț, de bunul gust.) Desenul mișcării ţi-l 
dictează însă muzica pe care о interpretezi, şi esen- 
tial rămîne ca gestul să pornească din ceea се se 
intimplá pe moment în orchestră, și nu din calcule, 
din pregătiri anterioare. Bineînțeles pentru un diri- 
jor, fundamentul constituie, totuși, capacitatea sa de a 
se exprima prin orice mișcare, atitudine, privire, ca- 
pacitatea de a comunica orchestrei voința, intenția 


24 


sa expresivă. Si aici intervine si necesitatea tempera- 
mentului (este însă o deosebire între nervozitate si 
temperament muzical.) 


Verificarea posibilităților dirijorale in confrunta- 
rea cu orchestra ? 


întrebarea poate fi privită din două puncte de ve- 
dere: pe de o parte prezenţa la pupitru ca dirijo: 
invitat, pe de alta prezenţa la pupitru ca dirijor pev- 
manent al formației. Dar şi pentru un caz şi pentru 
celălalt există atit avantaje cît si dezavantaje. Са di- 
rijor colaborator al unei orchestre cred totuşi că ba- 
lanta dovedeşte mai multă sensibilitate spre deza- 
vantaje. Depinzi în general de nivelul profesional al 
orchestrei (oricît de celebru ar suna numele dirijo- 
rului, nu poate determina minuni în numai cîteva re- 
petiţii) de posibilităţile ei de angajare tehnică și ex- 
presivă în rezolvarea programului, de concursul ar- 
tistic pe care instrumentistii sînt dispuși să-l acorde, 
de disciplina de muncă în care s-a obișnuit sau nu 
colectivul simfonic sam d. S-ar putea replica faptul 
că dacă ești cu adevărat dirijor reusesti să fnvingi 
toate aceste impedimente, să impui formaţiei autori- 
tatea ta artistică. Si, este adevărat, dar pînă la un 
anumit punct. 

Ce-i drept, pentru un nume celebru, problema se 
simplifică ; din dorința de a nu se compromite, mem- 
brii orchestrei îşi intensifică studiul se acceptă repe- 
тіні suplimentare pe partidă, astfel încît întîlnirea cu 
dirijorul beneficiază de o fază profesională mult a- 
vansată față de obișnuit (ore suplimentare de lucru 
nu lipsesc nici după aceea.) 

Nu de aceleași condiții dispune însă dirijorul cola- 
borator obișnuit (nu mă refer la cei mediocri, deși 
sincer vorbind, într-un asemenea context si ei аг 
reuși să facă mai mult). Sigur că pînă la urmă pre- 
zenta capacităţii sau incapacității dirijorale își pune 
amprenta în concert, dar nu întotdeauna în modul 
cel mai edificator. 

Idealul artistic în care cred, dorința de a sluji mu- 
zica cit mai total, pe măsura posibilităţilor mele, 
mi-a sädit de aceea preferința pentru activitatea în 
care mă situez ca dirijor permanent al orchestrei. 

Bineînțeles pentru dirijorul permanent care nu reu- 
seste sá determine respectul artistic al onchestrei, si- 
tuatia devine cu mult mai gravá fatá de neajunsurile 
pe care același dirijor le-ar întîmpina іп calitate de 
colaborator. 

Dar altfel stînd lucrurile, trăieşti o adevărată buou- 
rie, o adevărată plăcere a muncii într-un asemenea 
context de activitate. În afara realizării unui con- 
cert bun, а unei interpretări convingătoare, (se рої 
realiza si în prima situaţie amintită) cea mai mare 
mulţumire a dirijorului permanent, acel plus de sa- 
tisfactie ce îl trăieşte, rămîne datoria de a constata 
evoluţia profesională a orchestrei sale, faptul că poate 
străbate alături de formaţie acel infinit si nobil drum 
al perfecționării artistice. 

А te afirma drept capacitate dirijorală constituie 
desigur, motiv, de netăgăduită bucurie individuală. 
Dar nimic nu poate echivala puterea acelui senti- 
ment cînd şti că ai dăruit şi altora multumirea pro- 
fesiei. În cazul nostru „altora“ se numeşte orchestra, 
iar cel care are datoria, posibilitatea de a activa în- 
tr-un asemenea sens, este dirijorul ei. 

Se ştie că sinteti un pasionat al muncii cu orchestra 
care vă cunoaşte, că vá stápineste dorința de a crea 
un colectiv simfonic de mare clasă, că vă entuzias- 
mează ideea de a-i supraveghea si determina о con- 
tinuă evoluţie. De altfel, Iaşul constituie de citiva ani 
martorul acestui crez artistic, Lăsînd la o parte orice 
localizare si discutind în principiu, ce considerați că 
ar putea avantaja dezvoltarea profesională a unei or- 
chestre, stabilirea unui superior grad de ritmicitate 
în perfecționarea ei? 

Existența unui „singur dirijor permanent” al or- 
chestrei. Nu înseamnă că întreaga stagiune să se des- 
fășoare doar sub bagheta acestuia. Nici vorbă! Dar 
de supravegherea, controlul colectivului, de asigura- 


rea unei disciplini de lucru sá ráspundá o singurá 
„mână“. Cînd sînt mai multi dirijori permanenți gra- 
dul de interes pentru formaţia în sine, se micşorează 
şi în loc să ne preocupe evoluţia ei, ne preocupă în 
principal doar ceea ce ne revine: concertul nostru, 
programul nostru ec. Ori nu așa poate crește o or- 
chestrá. 

Dar profilul acelui unic dirijor permanent eu îl în- 
teleg într-un anume fel. O conștiință artistică deose- 
bitá să-i determine o intensă muncă cu colectivul său 
cel putin 1/3 din stagiune, să-l obisnuiascä să actio- 
neze în numele unor înalte criterii de etică profesio- 
рай si morală. Subscriu, pe de altă parte (deii de a 
invita dirijori colaboratori. Dar iarăşi nu cred în efi- 
cienfa masivitätii numerice. Pentru toate „părţile“, 
inclusiv pentru o viziune mai unitară a programelor 
de concert, cred că se va dovedi mult mai avanta- 
joasă (s-a verificat de altfel pînă acum de cîteva 
ori acest lucru) practicarea principiului ciclic. Cu 
alte cuvinte mă declar adeptul unei stagiuni alcătuită 
pe baza seriei de concerte cu un singur dirijor (per- 
manent sau oaspete). 

Aparent ne-am îndepărtat de problemă. Înţeleg to- 
tuși părerile de mai înainte servind de fapt în princi- 
pal procesul de continuă perfecționare a orchestrei, 
Consideraţi subiectul epuizat ? 

Am subliniat pînă acum cîteva condiții principale 
dar în nici un caz toate şi oricum complexitatea pro- 
blemei nu s-ar putea elucida în paginile unui interviu. 
Mă voi opri totuşi la un aspect ce mi se pare deo- 
sebit de important. Se referă la învățămîntul muzi- 
cal, O tendință generală а conservatoarelor, insutlă 
în mentalitatea studentului instrumentist predilectia 
pentru activitatea solistică. Se ştie însă că din majori- 
tatea absolvenţilor, selecția naturală, rezervă doar 
pentru cîţiva o asemenea carieră., Si este firesc să se 
întâmple așa, conservatorul fiind doar o pepinierá de 
cadre pentru cele mai diverse activități muzicale. 
Deci, o parte se vor integra activității orchestrale. Cu 
ce elan, cu се abnegatie profesională, cu ce dragoste 
pentru profilul muncii sale în orchestră va veni însă 
instrumentistul educat de şcoală doar spre o activi- 
tate solistică ? De aici, blazarea, sentimentul ratării, 
nemulțumirea cărora le cedează ca individ; de aici 
acea stagnare artistică a unor orchestre, nejustificată 
în raport cu calitatea elementelor componente. 

Cred deci că este cazul ca învățămîntul muzical 
să-și pună mai atent această problemă, să-l îndrume 
şi să-i descopere studentului frumusețea muncii în co- 
lectiv, să-l determine să iubească activitatea în or- 
chestră, căci aceasta este mult mai grea decit solis- 
tica. Se сеге o maximă constiinciozitate a studiului 
individual, o severă disciplină artistică față de sine 
și față de ceilalți, spirit de echipă şi nu mai putin 
capacitatea de a renunța la o anume personalitate in- 
dividuală pentru a putea servi crearea unei persona- 
litáti colective — orchestra. 

Si o asemenea mentalitate, şcoala trebuie să i-o in- 
sufle studenţilor din vreme, căci toate lucrurile se 
fac la timpul lor. Însăși umanitatea sistemului nos- 
tru social obligă în acest sens. Cu aceste cuvinte, 
să ne preocupe intens, selecţia valorilor astfel încît 
să pregătim din vreme elementul individual pentru 
locul care i se potrivește si unde poate 58-51 aducă 
o contribuţie eficientă în viaţa noastră muzicală. Una 
e să vii în orchestră prin repartizare şi contrar as- 
piratiilor personale, si altceva să vii din adevărată 
convingere. Concluziile vin de la sine. 

Mi-am formulat intrebárile pornind in general de 
la preocupárile artistice principale ce vá caracteri- 
2еа2й. Iată de ce un шит capitol al discuţiei mi-l 
sugerează о cunoscută preferință interpretativă pen- 
tru o anume muzică. Ati demonstrat pînă în prezent 
atît în ţară cît si în programele susținute în străină- 
tate, o elocventă predilecție spre interpretarea mu- 
дісі lui George Enescu. 

Cultul meu față de muzica enesciană își are mai 
multe rădăcini. Prima si imediata justificare se află 
în frumuseţea de o rară profunzime expresivă a aces- 
tei opere, în sensurile ei scrutínd adincurile existen- 


tei omenești, în sensibilitatea ei vorbind, despre acea 
mare puritate, a sufletului românesc. M-am gîndit 
de multe ori că muzica lui Enescu poate fi comparată 
cu o imagine sonoră peste veacuri а minunatelor 
noastre mănăstiri moldovenești. Într-un cuvint (şi nu 
mai are sens să insist asupra motivelor valorice) ni- 
mic mai firesc ca acea sinceră bucurie, sinceră emoție 
ce о trăiesc ca interpret ori de cîte ori má întilnesc 
cu partiturile enesciene. Este o lume artistică care 
mă convinge, cu care pot comunica, si mai ales, care 
imi îngăduie să o slujesc de pe poziţiile acelui nobil 
ideal de onestitate și dăruire imterpretativá. 

Departe de mine ca prin această pasiune să uit că 
mai există multe valori nationale create de generati- 
ile ultenioare de compozitori, să minimalizez străluci- 
rea actuală a școlii muzicale româneşti. 

Dar predilectia mea pentru opera lui Enescu o de- 
termină și un al doilea factor principal. Vorbim mult 
despre Enescu, i-am dedicat un concurs si un festival 
internaţional, i-am aprofundat opera în nenumărate 
studii muzicologice etc. Îndrăznesc totuși să afirm 
că în afara cercului de specialiști (nu má refer doar 
la muzicieni ci la majoritatea oamenilor de artă din 
{ага noastră), adevărata semnificație valorică, ade- 
vărata si concreta frumusețe muzicală a paginilor 
enesciene scapă în bună măsură auditoriului larg. În 
conștiința de masă am sădit un respect simbolic față 
de nume, dar n-am reuşit încă să familiarizăm pro- 
priu-zis auditorul larg, cu muzica sa, n-am reușit să 
asigurăm acestei opere popularitatea scrierilor unui 
Sadoveanu sau Arghezi de pildă (pentru a nu depăşi 
epoca de referință). Se cunosc cel mult Rapsodiile ro- 
mâne, dar nu luarările ce reprezintă cu adevărat ma- 
rea artă enesciană. Si, pe plan national cel putin, o 
asemenea situație mi se pare nefineascá, 


TEODORA ALBESCU 


Vasile Donose 


Televiziunea a adus peste tot noi mijloace 
de receptionare a artei sunetelor, a adus oamenilor, 
din toate colturile globului, senzafia participärii di- 
recte la mari särbätori muzicale. 

Televiziunea a creat mijloacele unei rapide, efici- 
ente si multilaterale educafii muzicale. Vă ocupați 
de cîteva luni de emisiunile muzicale ale Televiziunii 
și ati dezbătut adeseori unele dintre problemele edu- 
catiei muzicale a tineretului. Cred tocmai de aceea, 
că o discuție pe tema „Televiziunea şi educația muzi- 
cală” v-ar interesa... 

Desigur. 

Componentă indiscutabilá a programelor de tele- 
viziune, muzica acționează sau poate acționa deosebit 
de eficace tocmai în sfera educaţiei cultural-artistice 
a spectatorilor, a înnobilării lor spirituale. Ба se іп- 
cadrează astfel în complexul activităţii artistice atât 
prin funcția social-educativă, instructivä, informativă 
si de divertisment pe care o exercită, cit si prin 
multitudinea formelor cu care se realizează, 

Si tocmai de acest cumul de funcţii, uriașă putere 
de comunicare a televiziunii, mirajul pe care aparatul 
de televiziune continuă să-l trezească în fiecare casă 
— solicită organizatorilor „vieţii muzicale TV“ o a- 
tentie deosebită în primul rînd în sincronizarea unor 
intentii si metode. 

Mai bine-zis, unei juste proplortionári între genuri, 
unei armonii în cuprinderea valorilor fundamentale 
ale artei muzicale în cultivarea genurilor de largă 
rezonanţă educativă. 

Și cred că sinteti de acord că în această armonie 
există — să folosesc tot un termen muzical — prea 
multe „disonante“. Sá vă „atac” direct. 

Cantitatea de muzică ușoară, cantităţile de divertis- 
ment muzicale, nu vi se pare că ocupă о proporție 
mult prea mare faţă de restul genurilor ? 

În momentul de față, nu. Televiziunea urmăreşte să 
ofere, înainte de toate auditorilor capodoperele artei 
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muzicale, programe іп care au preponderentá genurile 
de culturá, spectacole muzicale de largá educativitate, 
prin îmbinarea marilor valori muzicale cu atractivi- 
tatea prezentării lor. Balanța programelor muzicale 
înclină la ога aceasta serios, după părerea mea, în 
favoarea interpretărilor de ţinută si audienţă. 

Si cum ne puiem explica atunci programele pline 
de banalitáti în care sub titlul de divertisment sînt 
grupate lipsa de inedit, prostul gust, programele care 
pot satisface cerinţele celor mai inapoiati consuma- 
tori ? 

Cred că sinteti prea dur si unilateral ca oricare 
dintre indrágostitil unui singur gen artistic. Este ade- 
várat că într-o anumită perioadă, emisiunilor dedi- 
cate exclusiv muzicii ușoare le-au lipsit cadenta, linia 
de perspectivă, logica inlántuirii tematice, reperele pe- 
dagogice, obiective де mult dobîndite, după părerea 
mea, de emisiunile simtonice, corale, de operá, de ba- 
let, operetă. Dar, probabil, că nici creația, nici inter- 
pretarea nu sînt încă la nivelui cerințelor publicului. 

Si, nu uitaţi, avem sute de mii de telespectatori 
care ne cer insistent să le oferim cu prioritate mu- 
zică ușoară și orele acestea nu pot fi reduse. 

Am impresia că abordati uneori, să zic așa, prea 
statistic cerințele iubitorilor de artă, că aveti uneori 
prea multe prejudecăți și ţineţi seama doar de son- 
daje care cred că nu mai au valabilitate, 


Se prea poate să aveţi dreptate. Ultima ediţie a 
Festivalului enescian ne-a demonstrat, de pildă, о 
masivă creștere a nivelului de receptionare a publi- 
cului pentru valorile muzicii simfonice. Dacă în urmă 
cu ani am primit sute de scrisori în care telespecta- 
torii protestau împotriva unor continue transmisiuni 
de programe simfonice, de astădată ei ne-au solicitat 
o largă cuprindere a tuturor manifestărilor semnifica- 
tive din agenda Festivalului, 

Serviciul de sondaj al opiniei publice care functio- 
nează ре lîngă Radioteleviziune, ne-a confirmat 
aceste prezențe, ne-a atestat ideea că ar trebui să 
abordăm mai putin birocratic problemele capacităţii 
telespectatorilor de a recepționa marea cultură. 

Dar, repet, televiziunea trebuie să țină seama de 
varietatea gusturilor si preferințelor științifice de- 
terminate si nu trebuie să fie tributară nici unei 
forme de exclusiv care își face de multe ori ecoul și 
în activitatea telecronicarilor. Am certitudinea că edu- 
catia, instructia, diventismentul, pot fi realizate în- 
tr-um mod cît mai complet. 

Și care sînt principalele obiective educative în aten- 
На redacției muzicale a Televiziunii ? 

Prezentarea tuturor evenimentelor muzicale româ- 
nești, familiarizarea telespectatorilor si în special a 
tinerilor, cu marile opusuri muzicale, o stagiune lirică 
specială avînd cicluri de emisiuni speciale, care-şi 
propun prezentarea fenomenului muzical în înrudi- 
rea cu celelalte arte, emisiuni care să dea tinerilor 
elemente de bază ale esteticii creației, un ciclu de 
dezbatere а problemelor vieţii muzicale, а modalitáti- 
lor în care pot fi atrase spre sălile de concerte noi 
contigente de tineri. 

„dezbaterea în care tonul apologetic, lipsa de cu- 
таў în atacarea unor probleme Zei mai spune cuvîntul. 

„atitudinea din păcate caracteristică, după părerea 
mea criticii noastre muzicale si pe care după cum ati 
văzut în ultimele emisiuni încercăm s-o anulăm. 

În suita de emisiuni de largă educativitate inițiate 
în ultimul timp, аг trebui să amintim concursul coral 
„Patrium Carmen“, menit să ducă la  reactivizarea 
unui gen de audienţă, să readucă în frontul muzical 
mase de melomani care îndrăgesc arta corală. 

Un aclu de mare interes este „Seara melomanu- 


lui“ ciclu în care personalități — din cele mai di- 
verse domenii de activitate — 151 împărtăşesc tele- 
spectatorilor gîndurile despre muzică, preferinţele 
artistice. 


Este mereu subliniată, în ultimul timp ideea rolu- 
lui pe care ar putea să-l aibă televiziunea, în spriji- 
nul activității muzicale şcolare. Cum vedeţi rezolva- 
теа acestui deziderat ? 
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Prinlu-o reală Universitate de educaţie muzicală, 
la nivelul seclarilor, la care пе gindim și poate prin- 
tr-o serie de cursuri speciale de genul acelora pe care 
le oferă emisiunile de Tele-scoalä în domeniul fizicii, 
matematicii, etc. 

Vorbeam mai înainte despre prioritatea emisiunilor 
de divertisment în programul general al emisiunilor 
artistice al Televiziunii. Am urmărit un spectacol fol- 
cloric. V-aţi gindit си de mult contribuie Televizi- 
unea la fenomenul denumit, cred pe bună dreptate, 
de un critic — „poluarea folclorului“ ? 

In orice caz, mult mai putin decît o fac la ога ac- 
tuală, ansamblurile noastre profesioniste, Nu știu dacă 
ati urmărit emisiunile moastre де senul „La fintina 
dorului”, „Rapsodia Română“, transmise, din păcate, 
pe programul ЇЇ, un program de mică audienţă. Am 
căutat să acordăm întreaga atenţie, înainte de toate, 
autenticității folclorice. De altfel, vă pot spune că în 
ultimele luni, 6090 dintre artiștii folosiți de noi în 
emisiunile folclorice nu mai vin în studiouri din rîn- 
durile ansamblurilor profesioniste, ci sînt autentici 
rapsozi populari. Urmăriţi, de asemenea, ciclurile ,,Da- 
tini si legende“. Bineînţeles, nevoia de a asigura orele 
de divertisment atit de solicitate de telespectatori ne 
fac să prosramăm piesele, interpreţii, valori care di- 
minuează valorile creaţiei populare. Am mai spus-o 
şi o repet. Sînt realităţi care, pot fi evident discutate 
putem primi un sprijin deosebit din partea specialis- 
Шог pentru perfecționarea activităţii noastre, dar aces- 
te realităţi trebuie cunoscute si înțelese în contextul 
general al răspunderii reciproce. 


Stefan Ruha 


Din anii de Conservator — ne declara violonistul 
Stefan Ruha = de-a lungul întregii perioade în care 
am cîntat în formatiiile simfonice clujene, am acordat 
creației muzicale româneşti o atenție deosebită. 

Am consultat necontenit cele mai noi partituri, am 
cerut mereu compozitorilor să serie noi lucrări con- 
centante, noi piese de muzică de cameră, am solicitat 
mereu orchestrelor să mă programeze nu numai cu 
concertele lui Brahms sau Ceaikovski, sau Beethoven 
ci și cu lucrări româneşti, cu care mi-am îmbogăţit 
mereu repertoriul. 

Vreti să-mi citati cîteva piese ? 

Notati printre piesele concertante, lucrările semnate 
de Carmen Petra-Basacopol, Nicolae Buicliu, Eugen 
Cuteanu, Wilhelm Damian, Szabo Csabo, Adalbert 
Markos. 

Concertul lui Eugen Cuteanu l-aţi cîntat în urmă 
cu сита timp la Leningrad... 

Exact. Într-un concert dirijat de Theodor Costin. 
Am mai interpretat Concertul lui Cuteanu si la Ber- 
lin. Publicul si critica au primit cu foarte mult in- 
teres această lucrare adápatá la izvoarele folclorului 
românesc, scrisă cu îngrijire si cu о bună intele- 
gere a instrumentului, 

Ne-aţi vorbit pînă în prezent de lucrări concertan- 
te... Există foarte multe lucrări camerale interpretate 
de dvs? 

Am cîntat foarte multe lucrări. Aș aminti printre 
altele cele trei sonate de Enescu, Sonatina de Paul 
Constantinescu, Sonata de Sigismund Todutä, Sona- 
tina de Tiberiu Olah. 

Sonatina de Paul Constantinescu, am imprimat-o іп 
1964 si pe un disc. Remarcabile mi se par, prin conci- 
cizia, plasticitatea si supletea ei — Sonatina de Ti- 
beriu Olah. 

Ce-mi puteţi vorbi despre preferințele Cvartetului 
Filarmonicii din Cluj care-l are drept violonist pe Ste- 
jan Ruha pentru creaţia muzicală românească ? 


De la cvartetele lui Enescu, pînă la lucrările scrise 
de Mihail Jora, Wilhelm, Berger, Martian Negrea, 
Dumitru Bughici — cvartetul nostru și-a însușit 
vreo 20 de lucrări românești de interes si așteptăm 
mereu tot ceea ce ne vor oferi compozitorii. 

Ce legătură aveti cu creatorii noștri ? 


Са compozitorii, legäluri excelente. Tot се le-as 
putea solicita ar fi sá scrie mai multe lucrári pentru 
vioará ín cele mai diferite forme. 

Relatii mai putin interesante am uneori cu unii or- 
ganizatori ai vietii muzicale care doresc sá má pro- 
grameze mai degrabá cu Concertul de Felix Mendel- 
sohn sau Ceaikovski in locul unei piese románesti. Ei 
înţeleg uneori cu greu că sîntem posesorii unei bogate 
literaturi violonistice si că avem obligaţia deosebită 
de a ne gîndi înainte de toate la promovarea muzicii 
românești care merită toată consideratia si dragostea 
interpretilor nostri. 


Nicolae Niculescu 


În încheierea discuţiei noastre — răspunsul unui 
pedagog : profesorul Nicolae Nicolescu, director al 
Liceului de Muzică nr. 1 din Capitală. 

Întrebările noastre s-au centrat în legătură си 
cîteva chestiuni legate de dezvoltarea invátámin- 
tului muzical. Iată răspunsul primit: 

În complexul formelor și aspectelor diverse ale 
educaţiei estetice, educația muzicală reprezintă una 
din cele mai eficiente căi de influenţă a psihologiei 
și sensibilităţii umane. Obiectivele principale ale 
educaţiei muzicale sînt, formarea de muzicieni activi 
profesioniști, compozitori, muzicologi, interpreţi, pro- 
fesori și realizarea informaţiei necesare la nivelul 
întregii populaţii si îndeosebi a generației tinere, 
pentru ca aceste mase de oameni cărora le sînt 
destinate valorile de artă, să le poată asimila evo- 
luînd în direcţia emancipării etice propuse. 

Acest din urmă obiectiv referitor la realizarea și 
generalizarea informației, în vederea asimilárii ope- 
rei de artă, este în momentul de față după părerea 
mea, cel mai susceptibil de ameliorări absolut ne- 
cesare. Acest lucru este primordial, decarece de-a 
lungul timpului între creația muzicală care a evo- 
luat în ultimul secol si mai ales în ultimele decenii 
si posibilitatea de acces al maselor la opera de artă 
muzicală cuită, s-a creat un decalaj uriaş. 

În momentul de faţă, 800) din populaţia globului 
nu are acces la opera de creație muzicală contem- 
porană, iar în anumite părți ale lumii generații 
întregi зе succed fără a reuși să ajungă пісі la 
nivelul de cunoaştere și înțelegere al creaţiei cla- 
sice. ` Pentru eliminarea acestui decalaj care 
tinde sá ia proporțiile unei präpästii ana- 
cronice, trebuie cultivat gustul pentru creația mu- 
zicală clasică și modernă pornind de la reconsi- 
derarea valorilor de creaţie folclorică în spiritul 
abordării contemporane. Aceste direcţii de influenţă 
trebuiesc în primul rînd protejate de inamicul lor 
comun reprezentat de o anumită muzică ușoară ce 
amenință prin caracterul ei neproblematic şi ieftin, 
o mare parte a tineretului lipsit de discernámin- 
tul unei elementare informaţii în materie. 

Realizarea acestor deziderate a devenit posibilă 


în (ага noastră datorită condiţiilor sociale contem- 
porane, a tradiţiilor de şcoală muzicală, a viguro- 
sului simţ muzical al poporului, iar în momentul 
de față datorită orientării conducerii statului si mi- 
nisterului de resort către o autentică modernizare 
a întregului proces de învățămînt implicit al în- 


vátámintului muzical, 


A lucra în direcţia emancipării la care ne-am 
referit, în momentul responsabil oferit de perspecti- 
vele acestei modernizări, înseamnă a căuta mijloace 
noi, a sugera soluţii si a trece la realizarea prac- 
аса a celei promovate de confruntarea unor opinii 
principale. 

În ceea ce priveşte modul în care s-ar putea 
realiza educaţia muzicală a unor cercuri cit mai 
largi de oameni, prima şansă о are școala de cul- 
tură generală în cadrul căreia să se continuie con- 
solidindu-se deprinderile pe care copiii trebuie să 
și le formeze în contact cu muzica, încă din pe- 
rioada prescolará. Pe lîngă educaţia muzicală се se 
poate realiza prin intermediul reţelei de unităţi sco- 
lare trebuie să avem grije pentru utilizarea mij- 
loacelor de difuzare în masă a valorilor de artă. 
Ori din acest punct de vedere, trebuie mărit sub- 
stantial numărul de minute afectat de televiziune 
si radio muzicii de calitate şi cultivării deprinde- 
rilor muzicale 

Pornind de la experiența lecţiilor de limbi străine 
transmise prin aceste mijloace, ar fi extrem de 
folositoare — după părerea mea — organizarea 
pe cicluri de lecţii, 1а televiziune, a unor cursuri 
destinate predării tehnicii și interpretării la dife- 
rite instrumente muzicale care să fie realizate de 
personalități ale pedagogiei instrumentale în pre- 
zenta elevului, a instrumentului si a tuturor mij- 
loacelor impuse de condiţia contemporană a mo- 
dernizării învăţămîntului. 

Viaţa de concert ar fi de dorit să-și găsească de 
asemenea un spaţiu mai cuprinzător în emisiunile 
de televiziune si radio. Niciunul din cele două con- 
certe säptäminale ale Filarmonicii „George Enescu“ 
nu se transmite la televiziune și din păcate în 
ultimii ani a încetat, inexplicabil și transmisia la 
Radio. 

Programele de muzică simfonică sau de cameră 
ce apar în emisiunile radiofonice sînt situate de 
asemenea la ore prea tirzii, imposibil de urmărit 
de majoritatea auditorilor tineri si vîrstnici. 

Presa de tineret şi-ar putea face de asemenea 
un punct de mare utilitate în direcţia emancipării 
gustului artistic al viitoarei generații, rezervind 
permanent un spațiu problematicei fenomenului 
muzical, aspectelor mai remarcabile din activitatea 
instituţiilor de învățămînt muzical, din viaţa de con- 
cert a orașului şi a ţării. 

In sfîrşit rolul cel mai însemnat, mai responsabil 
si mai dificil, în procesul de emancipare estetică 
muzicală a naţiunii, revine instituţiilor де invátá- 
mint muzical, deoarece acestea formează muzicienii 
de profesie care pun în mişcare întregul mecanism 
complex de mijloace capabile să elaboreze si să 
transforme opere de artă muzicală în valori etice 
general umane. 

Dacă în ceea ce priveşte şcoala de compoziţie 
românească s-au realizat în ultimele decenii incon- 


testabile valori, izvorite atit din tradiţie cît si din 
diversitatea tendințelor către inedit si contempora- 
neitate, învățămîntul muzical elementar si mediu 
destinat să pună bazele pregătirii cadrelor de іп- 
strumentisti si profesori, deşi organizat numai în 
ultimii 20 de ani, în momentul de faţă este deja 
depăşit, necorespunzător comandamentelor epocii. Si 
asupra acestui aspect aș vrea să insist mai pe larg. 
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Primul element structural care acuzá aceastá stare 
de lucruri este planul de invátámint care hotáráste 
ce obiecte de invátámint si cîte ore sint obligatorii 
pentru fiecare obiect. 

În epoca noastrá, epoca specializárii maxime si 
obligatorii care in muzicä trebuie sá inceapá de 
la cea mai fragedá virstá, si sá se realizeze prin- 
tr-un exercitiu zilnic de 2 piná la 6 ore, ín pla- 
nul actual de invátámint, pentru liceele de muzicá 
ponderea obiectelor de profil muzical este de numai 
20--25%, 5--7 ore de muzicá pe sáptáminá dintr-un 
total de 25 ріпа la 32 ore sáptáminal, celelalte fiind 
obiecte de culturá generalá, pentru pregátirea cárora 
elevii trebuie sá consume cea mai mare parte din 
bugetul de timp si de energie nervoasá. 

Dacă ţinem seama de faptul cà, іп muzică prin 
excelență specializarea trebuie să înceapă devreme, 
nefiind posibilă mai tirziu, de faptul că nivelul de 
cultură nu se rezolvă prin numărul de obiecte si 
ore de culturá generală predate în şcoală сі prin- 
tr-un contact permanent cu fenomenul de cultură 
de-a lungul întregii vieţi, precum şi de faptul că 
un muzician prin specificul activităţii sale se mișcă 
într-unul din cele mai vaste domenii ale culturii 
universale, ajungem la concluzia că ponderea obiec- 
telor де specialitate muzicală іп școlile si liceele 
de muzică trebuie echilibrată în cadrul planului de 
învățămînt în favoarea specializării propuse. 

Alături de planul de învățămînt, un rol impor- 
tant în modernizarea învățămîntului muzical revine 
materialului didactic format din instrumente, parti- 
turi, manuale, mijloace audio-vizuale, care în ma- 
joritatea unităţilor de învățămint elementar şi me- 
diu, nu mai corespund exigenţelor actuale. 

Un ultim comandament al integrării invátámintu- 
lui muzical în epocă este punerea la punct a unui 
sistem de selecţie valorică a tinerelor talente, în 
vederea îngustării ріпа la eliminare a coeficientului 
de eroare, care mai conferă încă acestui învățămînt 
un caracter de masă, desi raţiunea lui de a fi este 
pregătirea muzicienilor de profesie. 

Se ştie că în ţara noastră datorită muzicalitätii 
deosebite a poporului, aproximativ 80%, din elevi 
prezintă aptitudini muzicale, procent care la nu- 
mărul total al populației ţării este echivalentul а 
cîtorva milioane de subiecți арі pentru muzică. 

Dacă ţinem seama că în diverse domenii de acti- 
vitate muzicală este nevoie la nivelul întregii tàri 
de cel mult 10—15.000 de muzicieni de profesie, 
compozitori, interpreţi, critici, cercetători, ajungem 
la concluzia că din cîteva sute de subiecţi cu apti- 
tudini muzicale trebuie selecționat unul singur în 
vederea specializării, acela care este dotat cu o 
înzestrare muzicală excepţională. 


Problema care se pune este, dacă actualul sistem 
de selecţie reușește să descopere pe cel mai indicat 
si dotat, care să întrunească în gradul cel mai înalt 
însuşirile viitorului muzician, iar dacă nu, ce tre- 
buie făcut pentru realizarea acestui lucru. 

În momentul de faţă selecţia se realizează din- 
tr-un număr foarte mic de subiecţi care devin can- 


didati la şcolile şi liceele de muzică de cele mai 
multe ori din iniţiativa părinţilor sau a cunoscu- 
tilor iubitori de muzică, ceea ce conferă selecţiei 
un caracter intimplátor si neconcludent. Astfel pen- 
tru 100 de locuri la o școală de muzică se prezintă 
de obicei 120 de candidaţi din care potrivit pro- 
portiei de înzestrare obişnuită muzicală reuşesc toţi 
elevii care au mai mult sau mai puţin această 
dotare, fără a se realiza acea selecție impusă de 
procentul foarte mic de valori maxime necesare 
specializări. (1/500.) 

Rezultatul este uşor de bănuit atunci cînd un 
muzician de profesie nu ajunge cel recomandat de 
o selecție ordonată de procentul de valori nece- 
sare cîmpului activităţii muzicale. 

învățămîntul muzical fără o selecţie bine orge: 
nizată si exigentă care să permită descoperirea ta- 
lentelor, indiferent unde se află ele, tinde să ia 
un caracter de masă, nepotrivit rolului său de strictă 
specializare pe care epoca si consumul deosebit de 
energie și mijloace materiale i-l conferă. 

Examinind pragmatic modalitatea unei autentice 
selecții a talentelor, constatăm că ea trebuie făcută 
organizat, în fiecare an, pe centre rurale sau ur- 
bane, pe judeţe de către comisii specializate care 
să descopere și să îndrumeze candidaţii la con- 
cursurile de admitere în școlile de muzică. 

Tot în ceea ce priveşte selecţia talentelor trebuie 
remarcat că selecţia se face în ordinea mediei 
generale realizată din notele obţinute la examen, 
la obiectele de cultură generală și specialitate, me- 
die în care probele de specialitate nu au, decit în 
cel mai bun caz, o pondere de 50%. 

În sprijinul unei juste selecţii trebuie abandonat 
acest sistem de calculare a mediei generale la exa- 
menul de admitere în liceele de muzică, candidaţii 
fiind admiși în ordinea mediei obţinute exclusiv 
la obiectele de profil, celelalte obiecte de cultură 
generală putind fi promovate cu o medie separată 
care să nu intre în calculul mediei generale. 

În sfîrşit pentru organizarea unei selecţii de răs- 
pundere în vederea descoperirii talentelor, indiferent 
unde sînt räspindite, de o mare utilitate ar fi atra- 
gerea tuturor instituţiilor de cultură, artă, invátá- 
mint de cultură generală, televiziune, presa, într-o 
acţiune comună care să înceapă la casa de cultură, 
sau şcoala comunală si să se încheie în centrele ur- 
bane la şcolile și liceele de muzică. 


Aceste deziderate ale modernizării învățămîntului 
muzical sînt în atenția forurilor competente si res- 
ponsabile care au iniţiat dezbateri și confruntări la 
diferite nivele, fapt care încurajează speranţa că nu 
peste mult timp, învățămîntul muzical va putea re- 
zolva acea problemă de care este strîns legată eman- 
ciparea muzicală a poporului şi anume asigurarea 
pentru fiecare școală de cultură generală a unui mu- 
zician autentic capabil să desfășoare competent și 
eficient munca de educare muzicală a celor în mij- 
locul cărora trăieşte. 


JOSIF SAVA 


V/ATA 


—— (Шы) 


MUZICALA 


Festival Mozart-Bruckner 


Ideea ciclului de concerte reunite de o idee gene- 
ratoare, tematicá sau stilisticá, corespunde ín general 
tendinţelor evoluției actuale a vieții muzicale, іп sta- 
giunile de concerte. Se propun publicului problema- 
tici diverse, prin intermediul cărora este deschisă ca- 
lea cunoașterii și aprofundării fenomenului creator 
si interpretativ. Cunoaştere, pentru că un festival cu 
temă presupune alegerea unor opere de valoare, pe 
care un anumit context le favorizează, în relația cu 
ascultătorul ` interpretare, deoarece acest act de cul- 
tură nu se opreşte la informaţie, ci propune о vizi- 
une creatoare din partea celui care prezintă opera 
(sau operele) respective. Ambele însușiri corespund 
unuia dintre cele mai marcante evenimente artistice 
ale acestei stagiuni, atît de bogat începută cu Festiva- 
lul international „George Enescu“ — ciclul de simfo- 
mii vieneze, араг 104 lui Mozart si Bruckner, pe care 
Orchestra simfonică a Radioteleviziunii, sub bagheta 
lui Erich Bergel, le-a interpretat de-a lungul a trei 
concerte. 

După un consistent ciclu Beethoven, autoritar pre- 
zentat de aceeaşi orchestră, dirijată de Iosif Conta, 
paralel cu un ciclu al simfoniilor dui Schubert pe 
care Filarmonica bucureșteană l-a „schițat“ pe par- 
cursul stagiunii, seria Mozart—Bruckner se impune 
ca un semn de maturitate artistică, revelatoare pen- 
tru valorile interpretative de care dispunem actual- 
mente. Si, să nu fim modesti. Realizarea se situează 
ia nivelul maximei exigente, în zona împlinirilor pro- 
fesionale si totodată estetice, Nu de puţine ori am 
avut ocazia să constatăm calitatea pe care o poate 
atinge, іп concerte si înwegistrări, Orchestra simfo- 
nică а Radioteleviziunii. Este mai mult cazul unui co- 
lectiv care atinge punctul de performanţă prin reu- 
sita de grup, decît prin izolate detașări artistice ale 


unora dintre membri. Tocmai pentru o asemenea or- 
chestră, întotdeauna prezența dirijorului se dezvăluie 
esenţială, capabilă să obţină concretizarea obiecti- 
velor vizate. Existente deci, premizele colaborării a- 
cestei orchestre cu dirijorul clujean Erich Bergel re- 
comandau cele trei concerte ca momente excepționale. 
Si îmbr-adevăr, nu am fost dezamágiti. Poate chiar, 
am avut posibilitatea rarissimä de a intilni mai mult 
decît am fi aşteptat. De се? іп primul rînd datorită 
capacității acestui artist care urcă sigur treptele 
măiestriei — Erich Bergel. El aparține tipului de di- 
rijor în care vocaţia se îmbină cu o pregătire multi- 
laterală, nu numai muzicală, ci si filozofică si estetică. 
Este adevărat,primează muzicianul, asa сит au do- 
vedit-o repetițiile ce entuziasmau, clipă de clipă, în- 
treaga orchestră. Cu tact, echilibru, calm și clarvizi- 
une a scopului, Bergel i-a condus spre culmile mu- 
zicii interpretate. Pentru aceasta, lor le-a dezvăluit 
mai întîi, frumuseți captivante, inedite la un Mozart 
arhicunoscut, cuceritoare si pasionante la un Bruck- 
ner aproape necunoscut. Apoi, ceea се а fost muncă 
de laborator 8-а răsfrînt cu strălucită lumină іп con- 
cert. Trebuie să recunoaştem — poate acest lucru s-a 
mai spus — o interpretare anterioară, la Filarmonică, 
ne convinsese că cu Bengel putem fi siguri de o ma- 
gistrală interpretare a simfonismului brucknerian. De 
aceea, sumpriza s-a deplasat, în concerte, spre felul 
în care dirijorul a creat simfoniile mozartiene. Gre- 
sim poate să spunem acest lucru pentru cele trei sim- 
fonii ale maestrului clasic. Mai bine zis, surpriza a 
fost la prima dintre ele, fermecătoarea Simfonie 
în Mi bemol major, nr. 39. Fluenta discursului, desfa- 
cerea Clará a vocilor ce alcătuiesc о alambicată dar 
firească polifonie, eleganța cu care sentimentul зе ex- 
primă, mereu stăpînit de o implacabilă logică a an- 
samblului formei, au dat primei întîlniri cu versiunea 
lui Bergel această notă de surpriză, În Simfonia „Ju- 
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piter” am aşteptat, si am avut satisfacția reeditärii 
acestor impresii (mai ales în Allegro-ul initial si în 
iuresul nestávilit al Finalului, cu marea Fugă), iar în 
romantica Simfonie în sol minor, impresiile au fost 
depășite de fervoarea cu care tragismul comunicării 
inlátura o eventuală sentimentalizare, în favoarea 
unei sinceritäti a sentimentului, nu ușor de atins tă- 
ră pericolul asprimii. Dar Bergel, dacă nu este un li- 
ric, are totuşi calitatea poetului care nu uită vibra- 
На emoţională, discretă însă convingătoare. Pentru 
modul în care edifică monumentalismul brucknerian, 
cuvintele elogioase par simple consemnări lipsite de 
forță expresivă. Nu este un secret că multi melomani 
nu acceptă prea ușor muzica acestui ultim mare ro- 
mantic vienez. Totuși, nu credem să fie vreun ascul- 
tätor pentru care aceste simfonii să nu fi fost de o 
covirsitoare fascinatie. Bergel știe nu numai ce să 
vrea de la orchestra cu care colaborează, ci si cum 
să vrea pentru a obţine pe spațiile imense ale destă- 
șurării o unitate temporală fără hiatusuri sau scă- 
deri de tensiune. Frazarea largă, ce cuprinde parcă 
întregi capitole de roman, splendida construcție a 
contrastelor sonore — de la imperceptibilul pianissimo, 
pînă la declanșarea unor energii strivitoare са di- 
mensiuni — libertatea tempoului, ne indică poate cel 
mai bine drumul ales de interpret, pe baza respec- 
tării stricte a logicii discursului muzical. Sint mo- 
mente din aceste partituri bruckneriene ce nu vor 
putea fi lesne uitate. Să amintim mișcarea inițială 
a Simfoniei a V-a, Adagioul funebru din Simfonia a 
VII-a, finalul celei de a IX-a riscind însă umbrirea 
altor secvențe de aceeași frumusețe. Am putea în- 
cheia însă aceste rînduri fără a spune cît de surprin- 
zător a fost omagiul închinat memoriei lui George 


Enescu, în încheierea ciclului, prin interpretarea nos- : 


talgicului Menuet lent din Suita I-a? Respect și dra- 
goste pentru muzică, modestie si sinceră slujire a ar- 
tei, iată ce ne-a arătat Erich Bergel că a învăţat de 
la ilustrul său înaintaș. Un cuvînt de maximă apre- 
ciere și pentru organizatorii acestui ciclu, cărora le 
datorăm inițiativa și condiţiile reușitei. În cartea de 
aur a muzicii noastre s-a mai scris o pagină memo- 
rabilă, purtind semnătura lui Erich Berge]. 


GRIGORE CONSTANTINESCU 


Prezențe ieșene în Capitală 


În ultimii ani constatăm o participare mult mai 
activă, mai complexă а conservaltoarelor noastre la 
procesul vieţii muzicale, participare concretizată din- 
colo de fireasca activitate pedagogică de pregătire 
a noilor cadre, și printr-o afirmare interpretativă, 
conturînd o adevărată stagiune muzicală studenteas- 
că, S-au născut astfel numeroase formații cu profil 
cameral sau simfonic, consecventa muncii, calitatea, 
capacitatea indrumárii determinind unora dintre ele 
un remarcabil nivel artistic, verificat uneori pînă la 
scară intemafionalá. 

De altfel, prin atributele lor profesionale si inter- 
pretative, asemenea formații au devenit principala 
„carte де vizită“ а conservatoarelor cărora le apar- 
tin. Pentru Conservatorul „George Enescu“ din Iași 
le identificăm în corala „Animosi”, dirijată de Sa- 
bin Pauta, ansamblul „Musica Viva”, dinijat de Vi- 
centie Tuscä și orchestra simfonică condusă de Ion 
Baciu. O salutară inițiativă de acum trei ani, (res- 
pectatá pînă în prezent) a înlesnit Capitalei o perio- 
dică întîlnire artistică cu aceste colective, бі faptul 
mi se pare deosebit de important, aplauzele noastre 
confirmînd nu numai ținuta prestigioasă a unor ma- 
nifestäri studenţeşti, сі adresindu-se de fapt, la mo- 
dul simbolic, însuşi revirimentului actual pe care-l 
cunoaște viaţa muzicală a Iașului din ultimii ani. 

Bineînţeles си o asemenea semnificaţie am inter- 
pretat și evoluția lor în Capitală în luna februarie. 
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Serile muzicale ieşene au fost deschise de concer- 
tul coralei ,Animosi”. Reunind pagini din literatura 
muzicală a Renașterii si din creația românească ve: 
che si contemporană, programul a dezvăluit inter- 
pretativ prezenţa unui cînt slujit de multă sensibi- 
litate, ca si de un ideal de transparenţă sonoră, cáu- 
tind fineţea, rafinamentul, Cu ajutorul memoriei, ra- 
portind-o nivelului artistic al aparitiilor anterioare, 
recenta prezență bucureșteană a coralei „Апітозі“ 
nu mi-a lăsat totuși impresia evoluţiei. Chiar dacă 
şi-a lărgit onizontul repertorial cu noi profiluri is- 
torice, substanța vocală limitată a formaţiei împie- 
dică trecerea de la un miniatural de factură armo- 
nico-polifonică (cu un rezultat auditiv de о anume 
monotonie) spre adevăratele capodopere ale genului 
(în condiţiile vocale actuale marea polifonie de pil- 
dă îi este inaccesibilă coralei). De aici provine în cea 
mai mare parte si tatonarea interpretativă cam pe 
aceleași zone expresive. 

O nobilă aspirație, avindu-si modelul în sublimul 
„Madrigal“ al lui Marin Constantin, defineşte cora- 
la „Animosi” si pe talentatul ei dirijor Sabin Pauta. 
Dar în același timp cu dorința lor de a aduce si-n 
viața Iașului un asemenea ideal artistic, dorință се 
determină toată admiraţia noastră, formaţia trebuie 
să se preocupe mai atent si de împlinirea acelui im- 
perativ al perfecționării evolutive. 

Cel de al doilea concert din cadrul serilor muzi- 
cale ieşene în Capitală a revenit orchestrei simfoni- 
ce a Conservatorului „George Enescu“, avind la pu- 
pitru pe inițiatorul si îndrumătorul ei permanent, 
dirijorul Ion Baciu. 

Colectiv simfonic injghebat de numai 3 sau 4 ani, 
orchestra atestă prin ţinuta за interpretativă un 
deosebit ritm al dezvoltării profesionale. Rezultatul 
confirmă o susținută muncă făcută în condiții de 
seniozitate si disciplină artistică, determinate de ca- 
pacitatea si abnegatia artistică a dirijorului, O fier- 
binte dorintá de inaltá afirmare animá insá intregul 
colectiv, si rámine atributul care aláturi de respon- 
sabilitatea, intensitatea si consecventa procesului de 
perfectionare asigurá orchestrei perspective artistice 
dintre cele mai frumoase, Cît privește recenta sa е- 
volutie, lásind la o parte unele impuritáti tehnice 
ale executiei, sau о anume 4023 de duritate іп ata- 
cul suflátorilor, = elemente justificabile de altfel 
prin vîrsta formaţiei — am putut aprecia în schimb 
o aspirație interpretativă căutind substanța drama- 
tică, transparența. construcției arhitectonice, sonori- 
täti de impresionant rafinament coloristic. Deşi am 
întîlnit mult suflet pus în susținerea concertului, pe 
ansamblul primei părţi, cred totuşi că ar fi fost bi- 
nevenit un surplus de tensiune expresivă. Mult mai 
concludentá pentru adevăratele disponibilitäti inter- 
pretative ale formaţiei s-a detașat însă prezentarea 
poemului simfonic Moarte si Transfiguratie de Ric- 
hard Strauss. În concluzie : față de timpul si punctul 
de pornire, orchestra Conservatorului din Iași de- 
mionstrează un impresionant salt calitativ ; competi- 
tiv se apropie de nivelul celor mai bune dintre or- 
chestrele noastre din {ага pe care nu le văd numie- 
гіс depăşind cifrele 2 sau 3. Prin urmare, asteptind 
cu mult interes viitoarea sa evoluţie bucureșteană, 
presupun totodată că, în afara unor constatări pri- 
vind perfecționarea profesională a ansamblului, vom 
putea aprecia și o îmbogăţire a profilului reperto- 
rial prin asimilarea de noi stiluri muzicale reprezen- 
tative pentru tradiția și contemporaneitatea artei 
sonore. 

As vrea sá cred са urmátoarea prezentá іп Capi- 
talá a formatiilor Conservatorului „George Enescu” 
din lași va determina în sfîrșit si „curiozitatea co- 
legială” a studenţilor și profesorilor Conservatorului 
„Ciprian Porumbescu”. 


TH, A. 
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Conservatorul din lași desfășoară о susținută acti- 
vitate concertistică, promovind în domeniul cameral, 
prin formaţia „Musica Viva“, cu deosebire lucrări din 
repertoriul contemporan. Si dacă este adevărat că 
piesele de Edgar Varèse, Luciano Berio sau Olivier 
Messiaen prezentate în sala mică a Palatului ne-au 
oferit într-o mai mică măsură posibilitatea de a a- 
precia realizarea unei arhitecturi, a unei linii mari 
sau a prezentării unui anumit stil de interpretare, 
nu este mai puţin adevărat că membrii formaţiei 
„Musica Viva“ si dirijorul Vincente Tuscä ne-au sa- 
tisfäcut prin alte calități învederate în seara de con- 
cert. 2 

Іп Simfonia de camerá де Enescu au fost bine 
conturate cele două idei muzicale din prima parte 
— prilej de a aprecia sunetul pur si aerian al fla- 
utistului — iar polifonia din partea următoare, une- 
ori deosebit de complexă, a apărut clară, redată dis- 
tinat. 

Ïn partea a doua, ca si in final, solo penetrant de 
trompetă — a avut nostalgia enescianä tipică, iar 
unele pasaje au fost redate cu dramatism. Bine do- 
тай, de asemenea, crescendo-ul de la sfîrşitul lucrá- 
rii, la care participă toate instrumentele. Lucrarea 
a fost redată în genere cît se putea de aerat, de 
transparent. 

Ascultind lucrarea Integrale de Varèse reflectam 
asupra destinului acestui original explorator al „so- 
norului“ ale cărui cercetări în domeniul texturilor, 
al coloritului instrumental si al intensitätilor (la 
care vom adăuga si al zgomotelor), au deschis larg 
calea creatorilor contemporani, der pe care gloria, 
renumele, l-a ajuns tirziu. Іп 1926 data creării In- 
tegralelor cînd trecventam toate concertele posibile 
si devoram nesätiosi esteticile muzicale cele mai di- 
verse, despre Varèse ? Nici o vorbă! Azi, după 45 
ani, Varăse este prezent, recunoscut, apreciat ca un 
mare precursor şi indráznelile sale nu mai surprind 
pe nimeni. În stridenta partitură ascultată, lemnele 
si alămurile au luptat viguros cu multitudinea ins- 
trumentelor percusionale (șaptesprezece) restituin- 
du-ne în bună măsură insolitul primitivism sonor, 
pe alocuri excesiv, avut în vedere de compozitor. 

Păsări exotice, lucrare în care naturalismul de po- 
atică ingenuitate al lui Messiaen, culegător neobosit 
al foiclorului micilor cîntătoare, se îmbină cu o ten- 
nică muzicală savantă, a fost redată cu aplicativita- 
te, cu convingere. Am recunoscul cu acest prilej re- 
marcabilele însușiri de precizie în atac, de fermi- 
tate în execuția unei partituri atît de dificile ale 
tinerei pianiste Ivonne Piedemonte, element de fru- 
moase promisiuni artistice, 

În acest program „contemporan“ în exclusivitate, 
au figuralt şi trei piese de cameră, scrise de Berio 
pentru voce, clarinet, harpă si violoncel. Solista, 
mezzosoprana Maria Jana Stoia s-a afirmat odată 
mai mult în chip deosebit de pozitiv, dominînd о 
partitură де mare exigentá stilistică. Vocea sa а 
apărut puternică, de o mare claritate și armonioasă, 
cu acute pline de strălucire; a răspuns totodată cu 
succes unui ambitus de extensie deosebită. 

Formaţia „Musica Viva“ si dirijorul Vincente 
Tusch au venit pregătiţi cu seriozitate cinstind ast- 
tel instituția muzicală ieşeană căreia aparţin. 


Orchestra de cameră din Tg. Mureș 


Filarmonica din Те. Mureș și-a cîştigat, printr-o 
muncă stäruitoare, merite deosebite. La răstimpuri, 
Orchestra de cameră a Instituţiei vine și în Capitală, 
arătînd realizările sale. Alcătuită din instrumente de 
coarde, orchestra a prezentat în sala mică a Pala- 
tului un concert care ne-a oferit, odată mai mult, 
măsura. acestui colectiv artistic. Pentru debut : 
Concerto grosso (sol minor, op. 6 nr. 8) de Corelli, 
redat asa cum se cerea: într-un stil simplu si ex- 
presiv, fiind de subliniat sensul unitar al cresterilor 
si descreșterilor de intensitate sonoră, fapt care do- 
vedeşte temeinicia muncii artistice duse laolaltă. De 
altfel, orchestra cîntă fără dirijor. 

Am urmărit apoi, într-o execuţie deosebit de în- 
grijită, de elaborată, cele Cinci piese pentru orches- 
trä de coarde de Hindemith (pe care ni le făcuse 
cunoscute, în primă audiție, mai de mult, orchestra 
simfonică din München). Hindemith nu пе apare 
impenetrabil, cum îl socotesc unii muzicieni, dim- 
potrivă. Mărturisim totuşi inaderenta noastră cu o 
muzică în care cochetăria cu atonalismul (fără a- 
bandonarea totuşi а functionalitätii) și acel artizanat 
meticulos si fără îndoială superior organizat, duce 
tpso facto la o patentá uscáciune, în faţa căreia unii 
compozitori.., leşină de admiraţie. 

Tînărul compozitor Boldiszar Csiky а fost prezent 
cu о prelucrare а trei Cântece de vitejie de Se- 
bastian Tinodi. Tinodi а trăit la Cluj. El a tipărit 
la 1554 o Cronică cu notații muzicale, în care prea- 
mărește unele însemnate fapte de arme împotriva 
turcilor, printre cave si ale lui Stefan cel Mare. In 
cele trei cintece, am desluşit o muzică melodioasá, 
uneori gravă, alteori plină de vioiciune, cu net carac- 
ter popular, pe care talentatul Csiky Boldiszar a аг- 
monizat-o curajos, си un indiscutabil bun gust, lăsînd 
firelor melodice toată savoarea lor inițială. 

În încheiere, reputatul violonist Stefan Ruha, so- 
listul Anotimpurilor de Vivaldi, a cîntat nu numai 
cu bravura care i-a atras aprecierile unanime dar si 
cu un sentiment cald si comunicaltiv. 

Munca artistică dusă cu dăruire și seriozitate de 
către orchestra de cameră si concert-maestrul său 
Ішіп Hamza din Tirgu-Mures a prilejuit cu eviden- 
tá asemenea realizări de calitate deosebită. 

Aşteptăm totdeauna cu interes în mijlocul nostru 
această formatie artistică valoroasă. 


J. V. P. 


Dirijorul american Lawrence Foster 


Poate fi apreciatá са fiind in adevár utilä si bine- 
venitá actuala initiativá а Filarmonicii de Stat „С. 
Enescu“ de a încredința conducerea orchestrei, pe о 
perioadă mai îndelungată, de două sau trei сопсег- 
te, unor maeştri ai baghetei care pot — prin activi- 
tatea lor — contribui la creşterea, maturizarea și mai 
ales împlinirea interpretativă a colectivului de instru- 
mentisti. Colaborind cu dirijorul Lawrence Foster — 
un foarte serios si metodic muzician, colectivul or- 
chestrei а obţinut, în două săptămîni de lucru intens, 
un prețios transfer de experienţă, beneficiind de o 
muncă bine organizată, în primul rind organic ase- 
zată si — sperăm — asimilată în timp. Este o acţiune 
care trebuie continuată şi în cazul altor dirijori în- 
zestrati cu real simț pedagogic si tact în muncă. Căci 
Haydn, Mozart si Stravinsky sint — în accepțiunea 
lui Foster — compozitorii ale căror lucrări, printr-o 
muncă susţinută asupra partiturii, pot contribui la 
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lărgirea bazei posibilităților tehnice ale orchestrei, Та 
instaurarea unui climat de disciplină lucidă, activă. 

Rezultate certe au putut fi deja urmărite în cel de 
al doilea concert, dedicat în întregime creației lui Igor 
Stravinsky. S-a realizat o bună omogenizare a sono- 
ritátilor între partidele de suflăltori — fiecare în parte, 
în special cea a cornilor, constituind un organism 
bine individualizat. Am apreciat de asemenea justa 
coordonare a dinamicii în Concertul pentru pian și 
suflători, concert a cáwui parte solistică a fost susti- 
nută cu nerv, remarcabilă promptitudine si simţ rit- 
mic, de către Liana Senbescu. Trebuie apreciat faptul 
că pianista reprezintă tipul de interpret care înainte 
de а se așeza în fața instrumentului, ştie să gim- 
dească cu multă stäpinire si clarviziune asupra evo- 
lutiei muzicale în ansamblu, ca si asupra detaliilor 
acesteia, cintárindu-le rosturile, funcționalitatea. In 
adevăr, chiar сева се am putea denumi spontaneitate 
a inspiraţiei раге — la Шапа Serbescu — dinainte 
„regizat”, bine prestabilit. Şi tocmai pe această linie 
а unei eficiente gindiri asupra muzicii interpretate, 
putem aprecia că interpreta s-a întîlnit cu dirijorul 
concertului. 

Accentuind nu atit Fatura spectaculoasă, coloristică, 
cît mai ales dramatismul exploziv, exprimat în sono- 
ritäti trepidante, minuțios construite si mai ales con- 
duse, dirijorul Lawrence Foster a prezentat publicu- 
lui, poate, una din cele mai interesante si mai pro- 
funde versiuni ale suitei de balet Petruska, din cîte 
am putut urmáni în ultimii zece ani pe scena filarmo- 
micii bucureștene. 


DUMITRU AVAKIAN 


Cvintetul „Concertino“ 


Socotim demn de subliniat, la cvintetul ,Concerti- 
no”, în primul rînd faptul că nu... dezarmeazä — 
cum s-a întîmplat cu alte formaţii de cameră simi- 
lare. Dimpotrivă! Violonistul Adrian Semo, flautis- 
tul Virgil Frînou, violistul Otto Georges Roth, vio- 
loncelistul Tiberiu Ungureanu si clavecinistul Ni- 
colae Licaret lucrează cu sirg, cu convingere si pre- 
zintá programe де indiscutabil interes cum a fost 
Bach şi fiii săi, 
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Bineînţeles, Johann Sebastian Bach, a ocupat locul 
de seamă, așa cum se cădea: cu Trio-uri, sonate si 
arii din cantate. Dar au fost prezenţi și Johann Chris- 
tian, Carl Philipp Emanuel, Johann Christoph Frie- 
fnich, precum si Wilhelm Friedmann, descendenții 
care au ilustrat тай departe numele Bach si de la 
care au invátat, cum se stie, Haydn si Mozart, chiar 
si Beethoven, pentru a nu cita decît pe cei mai mari. 

Interpretii au meritul de а Я pus accentul, de fie- 
cane dată, pe elementele specifice muzicii respectivi- 
lor compozitori. Si dacă rigoarea și austeritaitea ma- 
relui Bach au fost bine conturate, nu mai putin bine 
a fost redat stilul melodic italienizant (în Concertul 
op. 7, No. 5 pentru clavecin, vioară, violă si violon- 
cel) al lui Johann Christian Bach, și care îl anunţă 
cu evidență pe Mozart — ca să dăm doar un exem- 
plu. Este de relevat, de asemenea, în aceeași piesă, 
sentimentul grav, intens dramatic, cu care a fost 
cîntată mișcarea lentă. 

Toţi interpreţii au cîntat curat, cu sobrietate și în 
același timp cu o generoasă participare, pätrunsi de 
importanţa sarcinii asumate. 

Muziciana subtilă și sensibilă care este soprana 
Emilia Petrescu а dat la rîndu-i girul său acestei 
manifestări ce a avut toate atributele artei. A inter- 
pretat două arii din Cantatele 171 81 151 де 4. 8. 
Bach cu ţinuta sa artistică de mare distincţie, cu 
cele mai potrivite nuanţe și în perfectul stil al ma- 
relui Bach. 

De la cvintetul „Concertino“ așteptăm noi si im- 
portante prezente, си programe diverse, cît тізі 
aträgätoare. 


Tineri solisti 


Este de relevat іп primul тїпа faptul са Filarmonica 
„George Enescu“ pune la dispoziţia tinerilor solisti 
sala „Studio“ pentru ca aceştia să se poată afirma. 
Relevabil, de asemenea, că în rindurile tineretului 
antistic există o adevărată emulatie ; este o întrecere 
în a se pregăti si prezenta în fața publicului, care 
participă de altfel la aceste concerte, — ceea се re- 
prezintă, desigur, o încurajare, 

Violoncelista Mariana Kauntz a mai avut, cu trei 
ani în urmă, о manifestare similară, față de саге 
am găsit-o recent, în simţitor progres. Tonul său a 
cîștigat în fermitate şi amploare, intonatia e de o 
justete riguroasă. În Sonata no. 3 în sol minor pen- 
tru violoncel și pian de Bach a cîntat allegro initial 
cu multă cursivitate ; frazarea a fost îngrijită, fru- 


moasá. Adagio a fost redat cu toată liniștea si seni- 
nátatea ` cerute, cu observația pozitivă că dialogul 
vioară-pian a fost mai echilibrat ca intensitate so- 
noră decît în mişcarea inițială, unde excelenta pia- 
nistá Agnes Varro s-a afirmat însă cu prea multă... 
autoritate. Am apreciat apoi discursul muzical din 
allegro final, realizat în cel mai bun stil şi care ne-a 
dat impresia acelui izvor sonor, viu și nesecat, de o 
fluentä continuă, proprie muzicii lui Bach. 

Cele Șapte variatiuni pe o temă din opera Flautul 
fermecat de Mozart au fost redate in chip bine dife- 
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rentiat Mariana Kauntz este ín másurá a cínta ou 
gravitate si interiorizare. Nu trebuie, pe de altá pante, 
să forțeze mișcările repezi căci violoncelul este іп 
această privință un instrument pe cît de gingaș, pe 
atît de rebarbativ... 

Am fost introduși apoi în lumea cu totul diversă 
а muzicii lui Șostakovici ` Sonata în re minor pen- 
tru violoncel și pian, op. 40, lucrare care corespunde 
perioadei de tranziție a compozitorului (е sarisă іп 
1934) şi unde pot fi deslușite unele influenţe Hin- 
demith si chiar Alban Berg. Interpreta a expus cu 
clanitate temele primei mișcări, colorindu-le cu o in- 
discutabilă emoție lirică. Pianista a cîntat cu preci- 
zie pasajele staccato din scherzo următor, bine re- 
date, Impresia pe care o lasă muzica din scherzo 
este aceea a unui oarecare automatism mecanic. 
Largo, mai sumbru, a avut miomente de tensiune ex- 
puse cu sensibilitate iar finalul a fost redat viu, in- 
spirat, fioriturile pianului si pizzicatti violoncelului 
aflindu-se în foante bună tovărășie. 

Ne-am bucurat să auzim, la sfîrșit, atit de româ- 
neasca Bagatelă de Filip Lazăr, pe nedrept neglijată 
de violoncelistii noştri. O Sarabandă, în cel mai au- 
tentic spirit Bach, a încheiat acest recital temeinic 
și exemplar pregătit, 

În partea a doua a programului, basul Dan Zancu 
(premiul al IV-lea la Concursul internațional „Geor- 
ge Enescu“) ne-a făcut — în arii din Mathăus Pas- 
sion de Bach si din opera Ezio de Händel, în lieduri 
de Schubert si de Pascal Bentoiu — o adevărată de- 
monstratie de voce bine timbratá, de o mare forță 
si amploare. Din păcate aceasta nu este totul. Сіп- 
tul de calitate implică nuantäri subtile іп mezza- 
voce si în piano, interiorizare, sentiment si, ca o în- 
coronare, stil. Dan Zancu este ca un diamant brut 
ce se cuvine șlefuit cu îngrijire, Profesorii de canto 
au cuvîntul. 

La pian, Doina Micu a cîntat inteligent, cu un 
simț acut al ritmului și al nuantelor dinamice. 


J. V. PANDELESCU 


Enrique Garcia Asensio 


O stagiune poate fi, la urma urmei, asemánatá cu 
o mică bibliotecă în ansamblul căreia fiecare соп- 
cert ar corespunde unui volum. 

În actuala stagiune, din întîmplare, ediţiile de 
succes, prin număr, prin consecventa  înlănţuirii 
încep să trădeze mult asteptata „premeditare“ în al- 
cätuirea substanțială a sezonului muzical. Pentru a 
păstra termenii comparatiei, concertul din 4 martie 
al orchestrei simfonice a Radioteleviziunii se înscrie 
în seria volumelor de lux ce ne-au fost propuse de 
„biblioteca 1970—1971“. Pe prima filă a stat scris 
numele dirijorului Enrique Garcia Asensio. 

О veche și apreciată cunoștință a publicului bucu- 
restean, șeful de orchestră spaniol a reconfirmat a- 
lesele sale calități, a împrospătat impresiile, stator- 
nicindu-se în rîndul artiștilor indrágifi де melomanii 
noștri. 

Este un dirijor de excelentă formatie și ținută 
profesională. Temperament meridional, Enrique Gar- 
cia Asensio dezvoltă actul interpretativ la tensiuni 
înalte. Coordonatele structurii sale sînt însă puter- 
піс susținute de raționalismul, de luciditatea carac- 
veristică artistului perfect stápin pe meșteșug. Їп 
fața orchestrei și a publicului, Asensio s-a destăinu- 
it sincer total, sub ambele aspecte — de fapt unul 
singur, definitoriu pentru personalitatea sa. 


În cea de a patra Simfonie de Mendelssohn- 
Bantholdy, am descifrat, în ciuda așteptărilor, o ati- 
tudine mai rezervată faţă de ltextul spumos, liric si 
exuberant. 

Asensio imprimă muzicii o alură clasică, echili- 
brînd elementele şi lăsîndu-le să trăiască în spiritul 
partiltunii, fără exagerári dinamice, fără sublinieri de- 
monstrative ale expresivitätii melodice. іп schimb, 
binecunoscuta Suita a П-а din baletul Daphnis și 
Chloe de Ravel a beneficiat de о tálmácire freneti- 
că. Asensio a ráscolit, pur si simplu, sononitätile lu- 
xuriante. Rafinat și imperios în dozarea acestora, în 
proiectarea interpretativă a culorilor orchestrale, 
patetic piná la incandescență în impunerea ritmului, 
dirijorul a realizat o ediţie memorabilă a Suitei ra- 
veliene. 

Enrique Garcia Asensio are o gestică de mare 
plasticitate, eficientă, spectaculoasă, fără a fi osten- 
tativă. Ea descinde direct din acuta muzicalitate a 
artistului, aceeaşi muzicalitate care îi permite să fie 
un excelent acompaniator, așa cum s-a dovedit în 
Concertul pentru vioară de Pascal Bentoiu (solist 
Stefan Gheorghiu) căruia a ştiut să-i releve $1 pro- 
funzimile meditative. 

Post scriptum. Enrique Garcia Asensio ne-a evocat, 
pe diverse coordonate, о altă personalitate, cea a 
pedagogului, la а cărui școală s-a format, Sergiu 
Celibidache. 


TH. DRAGULESCU 


Corul de copii al Palatului Pionierilor 
pe scena Ateneului 


Duminică 7 martie, Ateneul a găzduit concertul 
dat de corul de copii al Palatului Pionierilor din 
București. Formaţia a intrat demult în rîndul an- 
samblurilor de elită din Capitală fiind adeseori so- 
licitatá, pe lîngă concertele ordinare, să participe la 
realizanea părţilor corale din lucrările simfonice 
prezentate de formaţiile Filarmonicii sau Radioului. 
De Ја început vreau să remarce ţinuta exemplară de 
prezentare, finisarea perfectă a tuturor pieselor (0 
mică retinene la „Valurile Dunării“ după Ivanovici !), 
lucru care-mi aminteşte cu nostalgie explicabilă de 
concertele date de aceeași formație sub bagheta lui 
Stelian Olariu. Ion Vanica, conducătorul formaţiei, 
un pedagog și muzician desävirsit, ne-a prezentat 
de data aceasta un concert din două părți imbráti- 
sind literatură corală preclasică si clasică româmeas- 
că şi universală, Aria expresivă îmbrätisatä a par- 
curs un ambitus larg де la monodia tristá Copilul 
si floarea de Johannes Brahms la cuceritorul cîntec 
de drumeţie Am pornit, pornit de Sergiu Sarchi- 
20У. 

Am urmárit astfel sonoritätile de cristal din Pás- 
trăvul de Franz Schubert, rectangularitatea vocilor 
din madrigalul Vezosette nimfe e belle de Gio- 
vanni Gastoldi si mai ales din aranjamentul Sici- 
liana де JS. Bach (cu regret, їп toate cazurile, nu 
a fost menţionat numele autorului aranjamentelor !), 
punitatea cuceritoare cu valențe geniale din Cintec 
de leagăn de Mozart (solistele în majoritatea ca- 
zurilor nu au satisfăcut, în afară de Marieta Bratu), 
perfecțiunea arhitecturii extrem de dificilă de in- 
terpret (o realizare importantă a corului) din Eco- 
ul de Orlando Lassus, spiritul lăutăresc rafinat din 
Cîntec popular german. Un loc aparte a ocupat în 
concert prezentarea lucrărilor româneşti în primă 
audiție. Flutură cravata de mătase de Emil Le- 
rescu este un cîntec modal pe alocuri, cu rezonanță 
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corală eficientá,Valsul Bucureștiului de Ion Nico- 
rescu este un cîntec plin de nostalgie, frizind chiar 
banalitatea, elementele de contrast їп acest peisaj, 
inspirate de altfel sint cele саге-1 salveazá. Cel mai 
realizat cîntec din cele prezentate prima dată ре 
scena publică mi s-a părut Pe cărări ocrotite de 
partid de Ion Vanica, lucrare ce denotă cunoașterea 
rafinată a posibilităților corului de copii, bagajul de 
valori muzicale puse în Circulaţie cu această ocazie 
fiind, pe toate planurile, supus acestor cerințe. Li- 
rismul refrenului, închinat patriei, spiritul dramatic 
din cuplete, alcătuiesc impreună o unitate dialectică 
ce răspunde perfect intentiilor propuse. Dintre luc- 
rările prezentate іп re-audiftie am reținut în mod 
deosebit inspiratele piese ale lui Sergiu Sarchizov, 
dipticul Trandafiri de ziua mamei și Am pornit, 
pornit, lucrare devenită autentic clasică în repento- 
riul corului de copii, Mărăcinul de Ion Dumitres- 
cu, lucrare distinsă pe planul dramatic și al factu- 
rii corale excelente si 5000 pe loc de Gh. Danga, 
cu cunoscutele dezvoltări de polifonie armonică lău- 
tărească. 

Tot la capitolul realizări Ме conului aș vrea să 
remarc prezentarea cîtorva piese străine în limba 
originală (engleză, germană, italiană) lucru care a 


| Constantin Derussi | 


Din ungherul unei vieti іп care modestia si discnetia 
i-au fost totdeauna nelipsiti tovarăşi, s-a desprins ре 
neașteptate, în ziua de 12 februarie, compozitorul 
si pianistul Constantin Derussi, trecînd în cîteva 
clipe la neființă. Neprevizibil și precipitat, acest 
sfîrşit s-a produs într-un moment care părea unul 
din cele mai prielnice afirmárilor sale. 

Cu Derussi a dispărut din mănunchiul compozito- 
rimii noastre nu numai un om de o mare distincţie 
sufletească, o fire aleasă, un coleg delicat în cuvint 
și atitudine, dar de un cald entuziasm interior, si 
care se apropia cu vie simpatie de viltoarea crea- 
toare a prezentului. În același timp pierdem si un 
talent remarcabil, nu încă notoriu, nezgomotos, dar 
de autentică esenţă, o gindire imaginativă si un real 
temperament făcut să-și poarte investigaţiile spre 
moduri de exprimare din ce în ce mai evoluate și 
miai personale. 

Lucrările ce rămîn în urma lui Constantin Derussi 
sînt în număr restrins, dar confirmă resursele ară- 
tate într-o continuitate a ascendentei valorice гаг 
intílnite іп mers atit de rapid si іп atît de directă 
legătură cu însăși succesiunea lor cronologică. 

O privire cît de scurtă asupra vieţii artistului 
poate deslusi cu ușurință motivele pentru care el 
s-a manifestat relativ tirziu în activitatea compozl- 
toreascá şi cu un număr de opere destul де redus. 

În același timp nu poate rămîne însă nedescope- 
rită si o prezenţă de impuls a vocației, cit și influența 
binefăcătoare a unor stimulări fără de care, probabil, 
nimic nu s-ar fi putut împlini. 

Fiu al diplomatului de carieră Gheorghe Derussi, 
Constantin Derussi își însoțește părinţii, în întreaga 
sa copilărie, іп neîntreruptele lor peregrinári obliga- 
te, dintr-o capitală de țară într-alta. 

Născut la Viena, în 1907, se simte atras de muzică 
încă de Ja vîrsta de patru ani. Pianul, în faţa căruia 
își petrece, singur, multe ore, va deveni în curind 
cea mai mare atracţie a sa. 

Schimbările inevitabile de profesori, ре meleagu- 
rile Suediei, Franței, Elveţiei, intreruperile frecvente 
de lecții, îl împiedică să lege normal firele invätä- 
turii, în timp si metodă. După ce mai fusese în țară 
o parte din anii claselor primare, Derussi revine în 
1922 în București unde urmează cursuri teoretice la 
conservator si e înscris la Liceul Sf. Sava, Aci îşi 


34 


servit eficient piesele. Un impas de dictiune întîlnit 
în piesa miscatá La drum de Glinka sînt sigur că, 
urmărit cu atenție, va fi depășit în scurt timp. ` 

Prezentarea pieselor din concert a fost făcută îna- 
inte de fiecare piesă în parte, autorul prezentării 
neocolind anumite insule exclusiv didactice precum 
și anumite insule al căror caracter didactic ar fi 
nociv, de felul prezentării lui J. S. Bach ca „stilpul 
de granit al muzicii”, iar pentru Emil Lerescu retin 
din prezentare că este un ‚compozitor din generația 
de mijloc“ (care din ele !) 

N-as угеа sá inchei aceste rínduri fárá а elogia 
incá о datá reusita profesionalá їп primul rind а 
lui Топ Vanica, secondat de Lucia Russe si Constan- 
tin Georgescu, spiritul de rafinat muzician si dotat 
acompaniator al lui Nicolae Bucur. О ultimă sugestie 
entuziastilor indrumátori si susținători ai corului 
constă în abordarea fără retineri, ре viitor, а reper- 
toriului contemporan national si universal, E O for- 
matie care printre realizări a numărat, nu de mult, 
Suita lui Liviu Gilodeau si care poate să înscrie 
certe victorii si pe acest drum spinos al lucrărilor 
contemporane. 


ANTON DOGARU 


va lua bacalaureatul în 1929, dar pregătit aproape 
numai în particular, o debilitate oculară impunîn- 
du-i îngrijiri medicale si lungi perioade de odihnă. 
Din aceleași cauze nu continuă alte studii la conser- 
vatar. 

Boala de ochi se agravează ulterior mult si pînă 
în 1935 devin necesare şapte operații si repetate in- 
ternäri їп clinici din țară si din străinătate si o sis- 
tare aproape completă a oricărei activități. 

În sfârșit, intervine ameliorarea si imediat Derussi 
îşi reia studiile muzicale primind îndrumările maes- 
trilor Jora, Cuclin și Andricu, Se ocupă cu ardoare 
de pian, pentru care avea o dăruire specială, dar 
după o vreme intervine o crampă a miinii drepte, 
obstacol definitiv pentru cariera de concertist ce-i 
părea atit de indicată. 

Se resemneazä să predea lecții. Serie un tratat 
scurt de fugă si întocmeşte un caiet de exerciţii 
tehnice. 

Glasul vocației nu se lasă însă nici acum înăbuşit. 
Încurajările maeștrilor săi бі a maestrului George 
Enescu, mai tîrziu ale Uniunii compozitorilor, în- 
demn şi sprijin hotărîtor, îl susțin în temerara sa 
tentativă de a compune, desi nu mai avea virsta 
unor începuturi бі în ciuda unui trecut încărcat de 
împrejurări vitrege. Se aşterne pe lucru într-un 
ritm din ce în ce mai susținut. Cu fiecare nouă luc- 
crare, Derussi înaintează acum către îmbogățirea si 
diferențierea mijloacelor sale de expresie, către o 
mai variată formulare si coordonare a ideilor ge- 
neratoare de muzică, 

În 1953 îşi vede editată Suita Românească, pentru 
pian. Scrisă în trei părți, această suitá denotă încă 
influența pianistului de repertoriu romantic asupra 
compozitorului si aduce primei mişcări, în întreaga 
conburare a basului, configurația scriiturii chopinie- 
ne dintr-un celebru preludiu. Intonatiile adoptă, e 
drept, un stil national, aş spune, destul de uzual. 
„Piacevole“-le dat ca indicație piesei, care la mîna 
stîngă e în fond un motto perpetuo în saisprezecimi 
mult prea repezi față de această caracterizare, е un 
ecou al tehnicii vitruoze practicate odinioară. То- 
tusi, chiar în aceste condiții de invenție limitată se 
relevă o muzicalitate activă în tratarea de amănunt 
a elementelor, o mobilitate în desfăşurări, un simţ 
natural în conducerea acțiunii sonore, incontestabi- 


le. Saltul însă de la această lucrare, de înfățișare 
încă prudentă şi îndreptată spre modele vechi, la 
Sonatina compusă cîțiva ani mai tirziu, apare ex- 
traordinar. Este cu totul altceva. Fantezia s-a dega- 
jat, şi-a căpătat aripi. Sînt cu totul alte іп пігі de 
sunete, secretul mișcănilor contrapunitice activante 
în plin curs de descoperire. 

Capriciozitatea plină de nerv, ingeniozitate, incisivi- 
tate în accente, elan, în afară de unele adiacente cu 
maniera maveliană, nedăunînd totuși unor caracteris- 
tici proprii, fac din prima parte a Sonatinei o foarte 
frumoasă reușită a compozitorului. Poate, în totul, pu- 
țină inconsistentä, un oarecare exces de instabilitate 
dar nu mai putin o pagină de agerá si mordantá 
inspirație, ce-și impregnează intim farmecul specific 
al unei sonatine. 

Un simplu si fin conturat „andante” în reluare 
brăzdat de două тісі virtejuri cadentiale iar іп par- 
tea centrală deschizind subit drumul unui allegro 
molto, e partea secundă. 

Urmează finalul, de conjuncturi repezi, registre 
variate și mentinind un suflu neîncetat de vie ani- 
matie. 

Am insistat asupra Sonatinei, spre a sublinia ridi- 
carea valorică neobișnuit de pronunțată de care s-a 


dovedit capabil Derussi în creaţie, nu fără a deplín- 
ge cu atît mai mult întreruperea tragică a acestei 
cariere scurte, precedată de mari dezamăgiri, dar іп 
plină înaintare și putînd justifica așteptări tot mai 
încrezătoare. 

Din cele unsprezece compoziții ce i s-au omologat, 
mai sînt de citat, printre altele, ciclul de Piese pen- 
tru pian la patru mâini, cu simple dar ingenioase 
încercări modale, Sonata pentru pian şi Poemele 
pentru voce și pian, fiecare nouă compoziţie aráltind 
că Derussi s-a prins hotărît în hora creaţiei, 

Întrerupind totul și pentru totdeauna, a avut to- 
tuși răgazul să dovedească o adevărată chemare. 

Neprezumptios, timid, mult prea încercat, rămîne 
cu atît mai mult un lucru însemnat că і s-a putut 
da tot concursul în ultimii săi ani spre a-și croi un 
foante bun început de cale în compoziție. 

Sfirsind aceste notări, nu pot uita cu cîtă intelep- 
ciune spunea cîndva maestrul Enescu : „Un adevărat 
talent nu se pierde niciodată. Poate fi initirziat, dar 
vine momentul în care demonul îl împinge să se 
realizeze” 


ROMEO ALEXANDRESCU 


DE PESTE HOTARE 


BIENALA 

DE MUZICĂ 
CONTEMPORANĂ 
DE LA BERLIN 


de VIOREL COSMA 


Cea de a treia Bienală muzicală de la Berlin, or- 
ganizatá de către Uniunea comipozitorilor și muzico- 
logilor din R.D. Germană între 12—21 februarie 1971, 
a oferit o imagine cuprinzătoare, interesantă atît 
pentru auditori, cît și pentru specialiști, asupra fe- 
nomenului actual al muzicii contemporane europene, 
cu predilecție asupra culturilor muzicale din răsă- 
ritul continentului. Însemnările de față nu urmăresc 
să epuizeze problemele ridicate de o asemenea re- 
trospectivä muzicală, сі mai degrabă să prezinte 
cîteva păreri asupra confruntării artistice interna- 
tionale de la Berlin și mai ales asupra felului în care 
auditorii germani au receptat creaţia contemporană 
românească. Fiindcă în actuala Bienală nu mai putin 
de trei concente au inclus noile lucrări ale compozi- 
torilor noștri, programul corului Madrigal al Conser- 
vatorului din Bucureşti fiind integral axat ре 
muzică autohtonă. 

Departe de a fi numai o confruntare de stiluri, 
tendințe, mijloace de expresie si tehnici de compo- 
zitie, Bienala de muzică contemporană de la Berlin 


a fost, ín acelas timp, si o incrucisare de conceptii 
interpretative, Pe podiumurile de concert au urcat 
(aláturi de renumite formatii germane ca Gewand- 


hausorchester Leipzig, Berliner  Rundfunk—Sim- 
fonie—Orchester, Streichquartet der Deutschen Sta- 


atsoper Dresder, Ansamblul liric al lui Deutsche 
Staatsoper din Berlin, Cvintetul de  suflátori al 
Rundfunk-Sinfonieorchester din Leipzig, Orchestra 


Operei comice din Berlin, Bläservereinigung din 
Berlin,  Corurile reunite ale  Conservatoarelor din 
Berlin, Dresda, Leipzig si Weimar etc.) citeva an- 
sambluri sträine de valoare ca Orchestra de camerä 
din Moscova, Cvantetul Smetana din Praga, Orches- 
tra simfonică a Radioteleviziunii poloneze din Varso- 
via, Filarmonica de Stat din Sofia, Corul de copii al 
Radioteleviziunii bulgare, Corul Madrigal al Con- 
servatorului din Bucureşti etc. Chiar numai simpla 
citare a ansamblurilor participante (unele си dis- 
puneri proprii pe podium în vederea obținerii unor 
sonorități specifice, stereofonice ș.a.) oferă imaginea 
aträgätoarelor direcții spre care se îndreaptă arta in- 
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Premiul eritieii 
acordat corului 
„Madrigal: 


ЕТЕ 


terpretativä actuală. Fără а absolutiza concepțiile, 
putem distinge о linie traditionalá, echilibratá, de pá- 
trundere si redare a materialului sonor (formatiile 
germane, sovietice si bulgare), о viziune modernä 
cláditá pe contraste sonore, ре alternante de alb- 
negru (formaţia poloneză) si în sfîrşit, o interpretare 
pe tonuri moi, camerale, pastelate, cu sublinieri mai 
pronunţat coloristice decit de amplitudine sonoră 
(formaţiile cehă și românească). 

Repertoriul Bienalei a îmbinat creaţia din prima 
jumătate a veacului nostru cu lucrările cele mai a- 
proape de noi, aria de cuprindere fiind astfel lăr- 
gită de la Janacek, Bartók, Enescu, Britten, Mayer, 
Prokofiev ріпа la Șostakovici,  Kabalevski, H. W. 
Henze, Pipkov, Paul Constantinescu, Todutá, Ilev, 
Lultoslavski, Baird, Vancea, Vier, Pascanu, Marbe 
etc. Locul primordial în programe l-au ocupat desi- 
gur muzicienii contemporani din R D. Germană (Eis- 
ler, Dessau, 5. Kóhler, W. Lesser 4. Р. Thilman, 
Fritz Geissler s.a.) însă nu au lips  concerte-meda- 
lion alcătuite exclusiv din muzic cehă si romá- 
neasică. | 

Urmárind о audientá cit mai la à a publicului, 
organizatorii au inclus ре afişe - pe lîngă două 
spectacole inedite de operă (Lanzelol le Paul Dessau 
si Joe Hill de Alan Buch) — muzi corală pentru 
copii si cîntece de masă, muzică de stradă (Concert 
Berolina), cîntece ostäsesti si un re tal de lieduri, 
sansonuri si muzică ușoară (susținut c.. cunoscuta cfn- 
táneatá Gisela May). În ciuda complexităţii reperto- 
riului si a peisajului atrăgător, Bienala ne-a apărut 
totuși inegală, vădit handicapată de multitudinea 
pieselor mici, unele slabe ca valoare artistică, 

Desi nu am putut acoperi decît partial manifestările 
muzicale de la Berlin, totuși am reținut prezenţa re- 
marcabilá a lui Dmitri Șostakovici cu Simfonia пт. 12 
„Anul 1917“, Cvartetul de coarde nr. 11 şi Simfonia 
nr. 14 pentru soprană, bas şi orchestră de cameră (a- 
ceastă lucrare de o rară tensiune emoțională si un in- 
tens dramatism, a relevat virtuțile compozitorului so- 
vietic în mínuirea economicoasă şi originală а restrîn- 
sului aparat instrumental). 

Bienala de la Berlin a însemnat însă un prilej de 
remarcabilă afirmare а școlii noastre muzicale con- 
temporane. Nu numai acordarea Premiului criticii mu- 
zicale corului Madrigal confirmă prețuirea creaţiei si 
interpretării românești, ci mai ales impresia deose- 
bită asupra muzicienilor prezenţi la Berlin, reflectată 
în presa germană și cu ecouri în public (de o recep- 
tivitalte si spontaneitate putin obișnuită în fața pri- 
melor audiții). 

lată părerea ziarului 
25.11.9712 : 


Leipziger Volkszeitung din 
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„Ceea ce s-a ascultat aici poate fi considerat ca 
unic ! 

Corul, compus din studenţi si absolvenţi ai Conser- 
vatonului bucureștean, dispunea de o dinamică feno- 
menală a sunetului, de o cultură a vocilor, omogene, 
nuantate ca un filigran, de o perfecțiune tehnică şi 
o strălucire de virtuoz seducătoare, fără însă ca aces- 
tea să devină nici pe departe un scop în sine. Ce 
transparenţă a cintecelor polifone, dinamic slefuite 
pînă la pianissimo-ul cel mai fin imaginabil ! Pe lin- 
gă aceasta s-a observat o concepţie foarte personală 
a interpretárii, prin faptul că dirijorul a evidenţiat 
în mod deosebit gingäsia si delicatetea madrigalelor. 
Neobisnuitá, fiind necunoscută ріпа acum, dar plină 
de efect s-a arătat construcţia stereofonică a corului, 
care dă posibilitatea unei uimitoare ¡plasticitáti a su- 
netului. Așezarea foarte interesantă a vocilor — іп 
jurul unui bas sînt grupate celelalte feluri de voci — 
poate servi са stimulent pentru cele mai bune coruri 
ale noastre. 

„Pentru unii izbitor, dar și de un efect fantastic, 
a fost acel Ritual pentru setea pámintului pentru so- 
listi, cor si 10 instrumente de pencutie de Myriam 
Marbe. Astfel de muzică aleatoricá nu poate fi inter- 
pretatá decît de un cor ieşit din comun — improviza- 
tiei interpretilor le este lásat friu liber, cáci pornind 
de la principiul hazardului melodia, angajarea vocilor 
etc. sint stabilite doar din loc in loc. Corul de ca- 
merá bucurestean a obtinut si prin efecte de vorbire, 
de soapte si de strigáte, un efect zguduitor.* 


Sub conducerea lui Robert Hanell, formatia Grosses 
orchester der Deutschlandsenders a interpretat Rapso- 
dia română nr. 1 în LA major de George Enescu, cu- 
mioscuta partitură a maestrului nostru, dovedindu-si 
incá о datá popularitatea de care se bucurá іп fata 
auditorilor de pretutindeni. 

Cu viu interes а fost așteptată prima audiție a Cvar- 
tetului de coarde nr. 4 de Zeno Vancea. Іп intenpre- 
tarea de autentică sensibilitate si deplină înțelegere 
a spiritului lucrării, Cvartetul Operei де Stat din 
Dresda, condus de Rudolf Ulbrich, a înregistrat — 
așa cum sublinia presa berlineză — succesul deplin 
al concertului de la Apollo-Saal. „Lucrarea іп trei 
părți — scria muzicologul Hansjürgen Schaefer іп 
Neues Deutschland din 18 februarie 1971 — este cre- 
ată cu mare măiestrie contrapuncticá, ridică proble- 
me dificile interpretilor și convinge înainte de toate 
prin accentele sale dramatice din elegiaca parte me- 
Сапа“. 

Un interes deosebit suscitat de prezenta románeas- 
că în cadrul celei de а treia Bienale de la Berlin se 
referă la concertul corului Madrigal al Conservato- 
rului din Bucuresti, condus de Marin Constantin. Ex- 
ceptind Pástorita de Marțian Negrea, restul progra- 
mului а cuprins numai lucrări іп primă audiție. Di- 
versitatea stilistică a repertoriului, dar mai ales ori- 
ginalitatea şi noutatea mijloacelor de expresie în va- 
lonificarea potentelor vocale a surprins pe specialiști. 
„Din concertele corale ale Bienalei — scria ziarul 
Neues Deutschland din 22 februarie 1971 — acesta a 
marcat desigur punctul culminant”. 

Trei piese au evocat fondul național străvechi: 
Bocete străbune de Alexandru Pașcanu, Ritual pen- 
tru setea pămîntului de Myriam Marbe si Hymnus 
bysantinus de Doru Popovici. Încercarea de a subli- 
nia cu ajutorul instrumentelor de percuție unele for- 
mule vocale populare, proprii folclorului românesc, 
a cucerit ascultătorii, după cum simplitatea armo- 
nică (exprimatá prin traditionalele pedale) si melo- 
dicä a muzicii bizantine au adus acea culoare ргоргїе 
monodiei orientului medieval european prea putin 
cunoscut si valorificat іп arta cultă. Pästorifa de 
Martian Negrea, colindul Pe сети’ cu flori frumoase 
de Sigismund Todutá si Doina olteneascá de Paul 
Constantinescu au completat imaginea multiplelor 
resurse polifonice vocale sugerate de folclor. Progra- 
mul de muzică contemporană românească al corului 
Madrigal s-a încheiat cu madrigalul Scene nocturne 


de Anatol Vieru, o lucrare tratată „în manieră expre- 


sionistă si chiar naturalistă — după aprecierea zia- 
rului Neues Deutschland — care face sá predomine 
atmosfera de groază si teroare”. ...A fost demn de ad- 
mirat cum cei 30 de cintáreti si cintärete au stäpinit 
toate nuanțele de la reținerea adincă ріпа la explozia 
puternică a vocilor... Efectele obţinute au fost fasci- 
nante. S-a aplaudat furtunos pentru strălucita pre- 
zentare și pentru suplimente. 

Rechemati la rampă de nenumărate ori, dirijorul 
Marin Constantin și tinerii interpreţi au susținut un 
veritabil recital de... madrigale renascentiste. „Voci 
minunate, topite într-o sonoritate omogenă, puter- 
nice si bogate în nuanţe, си о intonatie sigură, са 
de vis — remarca Hansjürgen Schaefer în acelaș 
ziar — disting acest ansamblu condus cu precizie de 
către Marin Constantin. Entuziasmul vizitatorilor a 
justificat pe critici sá acorde ansamblurilor din Polo- 
nia și România premii de interpretare. 

De altfel, aceleași elogii au înconjurat concertele 
corului Madrigal si în turneul susținut în orașele 
Halle, Halberstadt și Altenburg ,..Согш de cameră, 
scria ziarul local din Altenburg, care după participa- 
rea sa la a 3-a Bienală de muzică a fost găzduit la 
Landestheater din Altenburg, dispune de o perfectiu- 
ne tehnică ieșită din comun, precum si de o cultură a 
vocilor și a sunetului, care permite pianissime dintre 
cele mai fine. O plasticitate neobișnuită a sunetului 


coral o atinge Marin Constantin — un maestru con- 
centrat și sensibil — printr-o aşezare corală ste- 
reofomicá. Printre compoziţiile contemporane s-a dis- 
tins Ritualul pentru setea pămîntului pentru solisti, 
cor şi 10 instrumente de percuție, pe texte págine, 
construit în formă de muzică aleatorică, piesă care 
a obținut un mare succes în public. „Programul turne- 
ului s-a orientat pe două laturi repertoriale total o- 
puse (muzică renascentistă universală și muzică con- 
temporană românească) tocmai spre a reliefa poten- 
tele interpretative ale ansamblului cameral al Con- 
servatorului. Suita din Oaș de Dariu Pop, dar mai 
ales Ritualul pentru setea pămîntului de Myriam 
Marbe, au cunoscut unanima apreciere a ascultätori- 
lor germani. „Dacă în sălile noastre de concert ase- 
menea piese sînt neobișnuite — scria Erich Schenke 
în Der Neue Weg din Halle (nr. 40, 20 II 1971) des- 
pre creația compozitoarei noastre — tocmai această 
lucrare de o perfectă omogenitate, cu părți vorbite, 
șoptite sau strigate, îmbinate cu instrumente, a lăsat 
o impresie hotáritoare”. 

Turneul corului Madrigal în R. D. Germană, în- 
cheiat prin concertul de la Apollo Saal din Berlin, 
a constituit un fericit prilej de promovare a creaţiei 
originale contemporane, o pledoarie de înaltă ținută 
artistică pentru cunoașterea realizărilor românești 
din ultimul deceniu, un strălucit moment artistic al 
celei de a treia Bienale din capitala R. D. Germane. 


Prezențe românești peste hotare 


Ф Recent întoarsă dintr-un lung 
turneu, pianista Liana Serbescu a- 
duce meritorii rezultate artistice, ce 
se adaugă unei cariere ce evolu- 
ează sub semnul seriozitätii profe- 
sionale. Menţionăm mai intii itine- 
rariul străbătut în S,U.A., cu o serie 
de recitaluri si concerte. De o foarte 
bună apreciere, apariția pianistei în 
Concertul pentru pian si orchestră, 
nr. 1 de Chopin a prilejuit, la Syra- 
cusa, întîlnirea cu dirijorul român 
Mihai Brediceanu. Au urmat apoi 
două recitaluri la Los Angeles și 
St. Louis, un concert în Franţa, 
la Rouen (cu Cele patru tempera- 
mente de Hindemith) și un recital 
în Norvegia, la Trondheim. Croni- 
cile care consemnează aceste pre- 
тепфе subliniază, printre altele, „Ма- 
niera strălucitoare а Lianei Serbes- 
cu... subtilitäti dinamice si o p'oemi- 
nentă siguranță tehnică“ (Indepen- 
dent Press-Telegram din California), 
„о interpretare excelentă a Studiilor 
de Debussy“ (5%. Louis Post-Dis- 
patch) si „talentul unei artiste de 
anvergurá, cu о personalitate айг- 
mată“ (Paris—Nermandie). 


Ф Un succes remarcabil marchea- 
zá prezenta, prima de acest fel іп 
ultimele trei decenii, a unui cuplu 


de muzicieni instrumentisti români 


їп Egipt. Recitalul de pian al Victo- 
riei Stefänescu si cel de vioará. al 
lui Daniel Podlovski, ambele susti- 
nute la Cairo, іп sala de concerte а 
muzeului de Arte frumoase, s-au 
bucurat de о excelentá primire. ,Cei 


doi muzicieni apartin marii scoli ro- 
mânesti care a creat o excelentä 
pleiadă де însemnați virtuozi. Ei 
posedă, înainte de toate, o solidă 
bază tehnică, ştiind să dea diferite- 
lor interpretări o sensibilitate emo- 
tionamtá... Victoria Stefánescu a de- 
monstrat convingätoare calitáti de 
muzicianá, nu numai ca tehnicá, ci 
si ca gîndire artistică“ (Le journal 
d'Egipte). „Daniel Podlovski este un 
strălucitor virtuoz. Arcusul său 
este pur, cu sunet cald si, uneori, 
scinteietor. Pástrindu-si bogăția per- 
sonalitätii, el rămîne totodată fidel 
spiritului operei interpretate.” (Le 
progrès d'Egipte), 


O Іп aceastá stagiune, balerinul 
Dan Moise a fost invitat sá parti- 
cipe ca solist la spectacolele com- 
paniei „Grand Ballet classique de 
France”, atît pe scena Teatrului 
Champs Elysées din Paris, cît si pe 
diferite scene ale altor orase fran- 
сеге. Avînd са partenere două 
„danseuses étoiles” ale baletului 
francez — Liane Daydé si Eva Ev- 
dokimova,—Dan Moise а interpretat 
rolurile principale din Lacul lebe- 
delor, Giselle si, printre numerele 
solistice de recital, dansul Alb și 
negru pe muzica Namounei de Lalo. 
Aprecierile presei se dovedesc elo- 
gioase pentru dansatorul român : 
„partenerul primei balerine desfá- 
șoară о uimitoare ușurință, unită 
cu forţă. „În Pas de deux din Don 
Quichotte „..а făcut proba unei vir- 
tuozitäti excepționale, a cărei per- 
fectiune ne opreste sä regretäm as- 
pectul oarecum spectaculos al dan- 
sului.” (La nouvelle république du 
Centre-Ouest). „Dan Moise, incá ne- 


cunoscut nouá, apare ca un atlet cu 
fortá de otel, are o tehnicá miracu- 
loasá si, dacá vocabularul este ire- 
prosabil, el indeplineste acest tur de 
fortá colorind fiecare figurá cu un 
accent personal ; el interpreteazá ca 
un actor, ceea ce se intimplä foarte 
rar.“ (Le Courrier de l'Ouest). 


LILIANA CONSTANTINESCU 


e A] 11-lea Congres international 
al Societätii Internationale de Мигі- 
cologie va avea loc la Copenhaga 
intre 20 si 25 august 1972. Directiu- 
nea Societätii a prevázut pentru a- 
cest Congres 3 discutii, sub formá 
de mese rotunde, cu tema generalá 
„Probleme metodologice ale muzi- 
cologiei“. Acestea cuprind urmátoa- 
rele teme speciale : 

1. Noi metode de analiză a stilu- 
lui muzical (Președinte Prof. Lewis 
Lockwood, Princeton USA). 

2. Instrumentele muzicale ca obiecte 
ale cercetării istorice si antroplolo- 
gice (Preşedinte Dr. Erich Stock- 
mann, Berlin-Pankow DDR). 

3. Noi cercetäri cu privire la relatia 
dintre limbajul vorbit si muzicá 
(Presedinte Prof. Dr. Frits Noske, 
Amsterdam). 

Pe lîngă mesele rotunde va figura 
în program şi un anumit număr de 
comunicări „freie referate“ (referate 
libere). Ele vor trata despre cerce- 
tări noi si descoperiri inedite si vor 
fi rezervate în primul rind = dar 
nu exclusiv — cercetătorilor tineri. 

În plus, programul Congresului va 
cuprinde concerte, expoziții, excursii, 
recepții si programe speciale. 
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NOUVELLES 
MUSICALES 
DE ROUMANIE, 


Bulletin d'Informations 
de l’Union des Compositeurs 
de la République Socialiste de Roumanie 


Importance et significations de la quatrième édition du 


Concours et Festival „Le Cerf d'or”, Brasov-1971 


George SBÂRCEA 


représentant de la Roumanie 
dans le jury international 


Créé en 1968 par la Radiotélévision Roumaine, en vue de promouvoir lin- 
‘terprétation . artistique de la chanson de musique légère, le Concours et Festival 
International „Le Cerf d'Or“, organisé à Braşov au mois de mars de chaque 
année, atteint en 1971 sa quatrième édition. 

Cette manifestation est-elle la dernière efflorescence du romantisme des 
troubadours présent dans les chansons de musique légère, ou bien affirme-t-elle 
audacieusement et avec le meilleur goût esthétique, l'épanouissement de la mu- 
sique nouvelle, avec ses mélodies rythmiques, criées, pleines de résonances impré- 
vues ? C'est la question que notre presse et les observateurs étrangers — arrivés 
en grand nombre, dès la première édition — se sont posée sans en trouver de ré- 
ponse immédiate. 

Cette réponse, néanmoins, а été successivement donnée par les quatre éditions 
qui ont projeté de plus en plus hardiment la lumière sur le but des organisateurs, 
à savoir la stimulation des chansons de qualité et de leur interprétation originale, 
inspirée, apte de communiquer l'émotion artistique aux spectateurs et aux télé- 
‘spectateurs. Au sujet de la fermeté dont le Concours et Festival international „Le 
Cerf d'Or“ de Brasov poursuit un idéal dénué de tout intérêt commercial, 
M. Kenneth Baynes, directeur musical du Coste BBC II de Londres, a declare: „И 
se peut qu'il y ait des festivals et des concours de proportions plus grandes et 
plus riches en chansons, mais il est certain qu'aucun n'est plus important que le 
festival de la Radiotélévision Roumaine“. 
| | En quoi donc, consiste-t-elle, en fait, cette importance du „Cerf d'Or“ de 
Brasov ? Aucune manifestation similaire en Europe qui nesoit en effet liée, 
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Vedelles „hors concours‘: 1. Massiel. 2. Lola Tovanovici. 3. O. С. Smith (à droite: КИ Lightsey). 4. Thérèse Steinmelz, 


‚ Doina Spătaru. 6. Charles Trenet. 7. Sergio Endrigo. 8. Angela Similea. 9. Sile Dinicu (chef d'orchestre du Festival), 
10, Роша Badea. 11. Dalida. 


à ce qu'on sache, d'une maniere ou d'une autre, aux intérêts de quelque maison d'edi- 
tions ou de disques, de quelque station balnéaire ou climatique, d’un casino, etc. 

Seul, „Le Cerf d'Or“ qui se soit proposé dès son ouverture, de n'avoir qu'un 
seul idéal : la stimulation de la qualité artistiquie des jeunes concurrents auxquels le 
réglement d'organisation n'impose qu’une seule condition: celle de ne pas être 
des vedettes consacrées dans le pays d'origine, mais des débutants ayant — cela 
va de soi — une certaine expérience, voire même un ou plusieurs disques, et 
témoignant non seulement d’une individualité inédite, mais aussi de cette inqui- 
étude de la jeunesse qui cherche sa route. 

Il est évident que pour présenter заах Télévisions européennes de 
Concours et Festival de Brasov, et lui assurer parmi les téléspectateurs indigènes 
et étrangers le prestige souhaité, les organisateurs de cette manifestation — à 1а- 
quelle plus de 20 pays ont, chaque année, envoyé des concurrents et des repré- 
sentants dans le jury international — se sont efforcás de prêter aux soirées du 
тпоіѕ de mars un éclat particulier, en invitant au récital hors concours des vedettes 
de premier plan. Celles-ci ont, de Ча sorte, offert aux peunes concurrents aussi 
bien qu'à la multitude des spectateurs et téléspectateurs, l'occasion de véritables 
leçons d'interprétations, proposant des styles personnels et révélant certains côtés 
du mystère qui enveloppe le talent pleinement réalisé. Dans les trois éditions pré- 
cédentes, la parade des vedettes a été franchement impressionnante, car elle a fait 
passer sur Па scène du Théâtre Dramatique de Brașov, centre d'ancienne culture et 
de multiples activités économiques et centre touristique de première importance 
de Roumanie, des noms comme Rita Pavone, Rika Zaraï, Bobby Solo, Hugues 
Aufray, Juliette Greco, Jean Claude Pascal, Pia Colombo, Leny Escudero, Amalia 
Rodriguez, Caterina Caselli, Marie Laforêt, Mie Nakao, Barbara, Cliff Richard, 
Udo Jürgens, Gigliola Cinquetti, Tereza Kessovia, Valdemar Matuska, Frankie 


Avalon, Margareta Pislaru, Doina Badea, Raphael, Ewa Demarczyk, Connie Francis, 
Memphis Slim, Joséphine Baker, Nicoletta, Claude Nougaro, Bogdana Karadoceva. 
En ce mois de mars 1971, d'autres noms sont venus s'ajouter au palmarés des 
récitals hors concours : Alain Barriere, Dalida, Sergio Endrigo, Massiel, Lola lova- 
novici, Enrico Macias, O. C. Smith, Charles Trenet et Thérese Steinmetz. 

Si les vedettes de la dernière édition n’ont pas manqué de Pattrait de celles 
des années précédentes on a, cette fois, réussi l'idéal de tout concours joint à 
un festival: assurer un parfait équilibre entre l'intérêt porté à l'emulation des 
jeunes interprètes et celui pour les récitals des artistes consacrés. De là, en cette 
édition encore plus que dans les précédentes, l’adhésion des catégories les plus 
variées du public, depuis les amateurs proprement dits du genre aux cercles les 
plus exigents en matière d'interprétation complexe et nuancée. Un même intérêt а 
été témoigné à cette occasion aussi par plusieurs télévisions étrangères, qui ont 
pris en direct ou ont demandé les enregistrements des six soirées du „Cerf d'Or", 
édition 1971. 

La qualité des trente concurrents, venus de 25 pays, a prouvé l'appréciation 
toute particulière que les radiotélévisions européennes accordent à la valeur de 
notre festival, auquel elles ont envoyé cette année leurs meilleurs candidats, fer- 
mement résolus de gagner par un effort hors du commun les premiers lauriers. 
Le jury international composé des représentants de la R.D. Allemande, la R.F. 
d'Allemagne, Autriche, Belgique, Bulgarie, Danemark, Espagne, Finlande, France, 
Grande-Bretagne, Hongrie, Irlande, Pays-Bas, Pologne, Portugal, Roumanie, Suède, 
Tchécoslovaquie et Yougoslavie, а été contraint dès le premier soir à la plus 
attentive et plus complète notation des capacités de chaque concurrent H a 
été notamment assez difficile d'établir dès le début des préférences catégoriques 
ou des hiérarchisations forcées, avant que le dernier des jeunes interprètes n'eút 
déployé sa voix, sa itechnique de d'utilisation, le don de communiquer avec 
les auditeurs. 

Après une assez longue délibération, le jury international a conféré les tro- 
phées de la quatrième édition du Concours et Festival „Le Cerf d'Or“ de Brașov, 
comme suit: le Grand Prix „Le Cerf d'Or“ а Ann-Louise Hanson (Suède), „Le 
Cerf d'Argent“ à Helena Vondrakova (Tchécoslovaquie), „Le Cerf de Bronze“ à 
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Corina Chiriac (Roumanie) et Lili Castel (Belgique), le Prix Spécial du Jury à 
Dova (Espagne), les Mentions spéciales accordées par la Télévision Roumaine 
à Dickie Rock (Irlande), Kiki Dee (Grande Bretagne) et Cätälina Marinescu (Rou- 
manie), la Mention de Popularité offerte par le Municipe de Brasov à Jerry Rix 
(Pays-Bas), les Mentions accordée par l'Union des Compositeurs pour les meilleures 
interprétations de chansons roumaines à Zsuzsa Koncz (Hongrie), Mimi Ivanova 
(Eulgarie) et Nicole Jacquemin (Belgique) et le Prix de la Jeunesse, accordé par 
l'Union des Associations des Etudiants де Brașov, à Derek John Tiley (Pays 
de Galles). 

En faisant certes, la part de certaines différences de nuances de style et de 
maturité artistique, il s’est agi en général de jeunes interprètes d'un niveau très 
élevé, se complétant réciproquement et offrant une image des plus édificatrices 
des tendances qui animent la chanson de musique légère sur le continent 
Le répertoire a été constitué de règle de pièces attestant une fluidité mélodique 
et un contenu poétique des plus élevés ; un grand nombre de chansons aux accents 
populaires ont prouvé que le folklore continue d'être en beaucoup d'endroits, un des 
grands réservoirs où les compositeurs de musique légère puisent leur 
inspiration. Ceci, en ce qui concerne le répertoire des concurrents étrangers. 

Mais, quelle est la situation dans la chanson de musique légère roumaine? 
Aux termes du réglement, chaque aspirant aux trophées du „Cerf d'Or“ étant 
obligé d'interpréter aussi, а son choix, une chanson d'un compositeur roumain, ex- 
traite du Cahier des Optzeci de melodii (Quatrevingt mélodies) édité par l'Union 
des Compositeurs de la R.S. de Roumanie, on a pu constater que ce qui inspirait 
et agitait la fantaisie créatrice de nos compositeurs du genre, étaient l’intonation 
populaire et le penchant vers la chansonnette de type français; encore que consi- 
dérés du seul point de vue de l’esthète, ces critères ne sauraient être tenus que pour 
des preuves d'une parfaite maturité de création de la musique légère roumaine. 

Pour conclure — et parce que j'ai eu à nouveau l'honneur de faire partie 
du jury du Concours et Festival ,Le Cerf d'Or“, tout comme dans les trois édi- 
tions précédentes, ayant, еп сейе qualité, l'occasion de recueillir jour après 
iour les opinions des représentants de 25 pays du continent —, j'ai retenu des 
propos qui tous mériteraient d’être reproduits ici pour une meilleure connaissance 
du niveau atteint par la manifestation musicale de Brașov. Je me bornerai néan- 
moins à citer les déclarations de Dick уап Bommel (Pays-Bas) ` „Pour tous les 
festivals contemporains „Le Cerf d'Or“ est un exemple d'organisation parfaite et 
d'objectivité absolue dans la distribution des lauriers, en même temps qu'une tri- 
bune de lancement, sans pareille, pour les jeunes chanteurs de musique légère. 
Iis ont, cette fois encore, rencontré à peu pres ce quil y a de plus important en 
Europe en matière de télévision, radio, disque et impresario de concerts.“ 

Tous les hôtes étrangers assistant à cette édition du Concours et Festival, 
ont insisté sur le gain le plus précieux obtenu par la manifestation artistique de la 
Radiotélévision Roumaine : en effet si la parade des vedettes des éditions précé- 
dentes a été constamment pleine de surprises et a suscité un égal intérêt de la part 
des musiciens et du public lors de cette édition — comme d'ailleurs il était 
naturel que cela arrivát = ce fut le concours qui acquit sa véritable importance 
dans la structure et l’économie de la manifestation. L'art des jeunes intenprètes, 
loin d'être toujours aussi simple et accesible que nous le sommes бі souvent 
prêts à le considérer, a engagé de plus en plus l'intérêt de ceux qui s'étaient pro- 
posés de promouvoir la qualité dans ce gomaine, nullement étranger à toutes les 
expériences ‘essentielles de la vie et ayant par surcroît une vaste audiance dans 
les masses. 

Le fait que l'on ait insisté sur le côté concours du festival ,Le Cerf d'Or” 
semble être en effet, en cette édition de mars 1971, le gain le plus important 42 
la manifestation. La Radiotélévision Roumaine s'est efforcée de rester invisible 
dans son oeuvre et de jouer le rôle du magicien qui fait que tout paraît 
se résoudre de soi-même, Nous devons lui être reconnaissants d'avoir réussi dans 
si peu de temps à élever la manifestation de Brasov à un aussi grand prestige 


et au niveau des plus nobles fêtes de la musique, 
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ACTIVITÉ DE L'UNION 
DES COMPOSITEURS 


SECTION DE MUSIQUE 
SYMPHONIQUE, DE CHAMBRE, 
D'OPERA ET BALLET: 


BRINDUS, Nicolae,  „Antipho- 
nie“, piece p. orch. ă cordes et 
violon seul; BERGER, Wilhelm, 


Concerto р. deux violons et orch.; 
BUGHICI, Dumitru, Dixtuor ryth- 
mique ; BOLDIZSAR, Csiky, Trois 
chansons médiévales, arr. p. orch. 
de chambre; CIOCAN, Dinu, 
„Passacaglia“, pièce р. piano; 
DRAGA, George, ,,Hétérophonies“, 
pièce p. dix instrumentistes ; JU- 
LEA, Nicolae, Concerto р. flúte et 
orch.; JUNGER, Erwin, ,Uvertura 
solemnă“ („Ouverture solennelle“) ; 
NAHMAN, Leib, Concerto p. trom- 
pette et orch.; МІСА, Grigore, Pic- 
cola Cantata — Monodie —, sur, 
vers de Mariana Dumitrescu; МІ- 
CULESCU, Stefan,  „Unissonos“, 
pièce p. orch.; PORFETYE, An- 
dreas, 111-е Symphonie ; TARANU, 
Cornel, „Patul lui Procust“ („Le 
lit de Procuste“), cantate "Oe cham- 
bre p. baryton-solo, alto, clarinette 
et piano,.sur vers de Camil Pe- 
trescu ` VIERU, Anatol, „Muzeu 
muzical“ („Musée musical“), pièce 
р. clavecin et cordes; ZEMAN, 
Anton,  „Crestături“  (,Entailles”“), 
pièce p. orch.; ZOLTAN, Aladar, 
Piccola Suita, pièce p. orch. 


SECTION DE MUSIQUE CHORALE, 
DE MASSE ET POUR ENFANTS : 


BRATU, Teodor, Suita 
luptă, ani de glorie“ (La Suite 
„Années de combat, années de 
gloire“) paroles du compositeur ; 
Partid a toate ziditor (Parti omni- 
bâtisseur), paroles du compositeur ; 
NEGULESCU, Claudiu, Există un 
: partid aci-n Carpaţi (Il y a un parti 
dans les Carpathes), paroles Victor 
Tulbure ; ODAGESCU-TUTUIANU, 
Irina, Imn țării mele, (Hymne а 
mon pays), paroles Mihai Negu- 
lescu ; OVANEZIAN, Leon-RACU, 
Alexandru, Таға de imn (Pays 
d'hymne); PROFETA, Laurențiu, 
Dacă mîine ne vor întreba (S'ils 
nous questionnent demain), paroles 
Eugen Frunză ; Fiii ţării te slávesc 
(Les enfants de la patrie t'hono- 
rent); Omagiu partidului (Hommage 
au parti), fantaisie chorale sur des 
thèmes du compositeur, paroles Al. 
Andritoiu, I. Brad; PETRI, Nor- 
bert, Trei nocturne (Trois noc- 
turnes), paroles Carmen Tudora ; 
RACU, Alexandru, Cîntec de lea- 
gán (Berceuse), arr., vers popu- 
laires; Vine trenul din Ardeal 
(Arrive le train de Transylvanie), 
arr.; STĂNESCU, Gheorghe, Pui 
de románas (Un vrai roumain), pa- 
roles C. Baban; TIMIŞ, Vasile, 
Trăiască partidul (Vive le parti), 
Să ne trăieşti partid (Longue vie, 
parti), paroles C. Duicä ; Partid în 
lupte încercat (Parti éprouvé par 
la lutte), paroles Stelian Filip; VA- 


NICA, Ion, Floricicä, floare de bu- 


„Ani de 


jor (Petite fleurette, fleur de pi- 
voine), paroles du compositeur ; Pe 
cărări ocrotite de partid (Sillons 
protégés par le Parti), paroles 
D. Vasilescu-Liman. 


SECTION DE MUSIQUE LÉGÈRE, 
DE DANSE ЕТ D'OPERETTE : 


ALBIN, Anatol, Sá nu minti, sà 
nu minfi (Ne ments pas, ne ments 
pas), paroles Petre Nicolau ; BART- 
ZER, Richard, De astăzi (D'au- 
hourd'hui), paroles Cecilia Silvestri; 
Dacá... (Si...), paroles Cecilia Sil- 
vestri; Vreau 84 iubesc (Je veux 
aimer), paroles Cecilia Silvestri ; 
BRANDES, Mancy, Cadrane (Qua- 
drans); COMANESCU, Aureliu, 
Ultima carte (La dernière carte), 
paroles Ion Preda; DĂSCĂLESCU, 


Camelia, Septembrie (Septembre), 
paroles Flavia Buref; DELMAR, 
Florentin, Ne place la televizor 


(On aime le petit écran), paroles 
Stelian Filip; Pe soseaua Giurgiu- 
lui (Sur la route de Giurgiu), pa- 
roles М. Kanner, Е. Delmar; 
FLAVIAN, Robert, Poveste de iu- 
bire (Histoire d'amour), paroles 
Eug. Rotaru; Darul meu (Mon 
cadeau), paroles Eug. Rotaru. 
GRIGORIU, George, Felicia (Fé- 
licie), paroles A. Grigoriu et N. Ior- 
gulescu ; GIROVEANU, Aurel, Li- 
niste (Tranquillité), paroles Victor 
Eftimiu ; IANCU, Mișu, Cintà tre- 
nul (Le train chante), paroles Ма- 
lina Cajal ; Licuriciul (Vers-luisant), 
paroles Mälina Cajal; La frizeria 
„Ciufulici“ (Coiffeur pour enfants), 
paroles Mälina Cajal; Dacà se va 
întîmpla (Si quelque chose arri- 
тай); IONESCU, Liviu, Minti (Tu 
ments), paroles Harry Negrin; 
KARDOS, Stefan, Cerul din ochii 
tài (Le ciel de tes yeux) paroles 
Aurel Felea; іп clipe де visare 
(Aux heures de réve) paroles Pia 
Mures ; KIRCULESCU, Niculae, E 
noapte (П fait nuit) paroles Tibe- 
riu Шап; Fetifo (Petite fille), pa- 
roles Aurel Felea; MALAGAMBA, 
Sergiu, Ca intr-un vals (Comme à 
la valse), paroles A. Felea; MAN- 
CAs, Puiu, Nostalgie (Nostalgie), 
paroles Mircea Ionescu-Quintus ; 
Excursie veselä (fostá Drum bun), 
(Joyeuse randonnée) (anciennement 
Bon voyage); MÁLINEANU, Henri, 
Au revoir, Bye-Bye, Ciau-Ciau,; 
MOCULESCU, Horia, Singurátatea 
mea (Ma solitude), paroles M. P. 
Maximilian; POPA, Temistocle, 
Trăiască nevasta mea (Vive ma 
femme), paroles Mihai-Puiu Maxi- 
milian; Nu mă las (Je persiste), 
paroles M. P. Maximilian ; RÁDU- 
LESCU, Ion, Călätorul ciudat (Le 
voyageur bizarre) paroles H. Zai- 
nescu; ROMAN, Elly, Regäsire 
(Retrouvailles), paroles A. Felea ; 
Menestrel 70, paroles du composi- 
teur ; Copiii își cîntă bucuria, (Les 
gosses chantent leur bonheur), suite 
paroles Ştefan Tita; Nu-i uşor să 
schimbi un dor (C’n'est pas facile 
de changer damour), paroles Aurel 
Storin ; ŞERBAN, Radu, Orice om 
(Tout homme), paroles С. Cîrjan ; 


Cuvinte (Paroles), paroles Mihai 


Obogeanu ; STAVAR, Ion, Copilărie 
ce departe eşti (Que tu es loin, 
mon enfance), paroles George Po- 
povici ; SUTU, Rodica, Nu sînt sin- 
gură (Je ne suis pas seule), paroles 
Paul Eluard ; VASILESCU, Renata, 
E glasul muzicii (C'est la voix de 
la musique); Păpuşa (La poupée) 
paroles du compositeur ; WINKLER, 
Adalbert, Nimeni nu te-aşteaptă 
(Personne ne Ғайепдай) paroles 
Flavia Buref; Dragul meu, draga 
mea (Mon chéri, ma chérie), pa- 
roles A. Grigoriu, R. Iorgulescu ; 
XENOPOL, Margareta, De vrei să 
mor (Si tu veux que je meurs...) 
paroles de Otilia Cazimir. 


LES CÉNACLES DE L'UNION 
DES COMPOSITEURS 


Au cénacle dénommé „50 ans de 
musicologie roumaine (1921—1971)“, 
les musicologues Tiberiu Alexan- 
dru et Octavian L. Cosma ont pré- 
senté les travaux suivants: Va- 
lori si tendinte ale muzicologiei ro- 
mâneşti (Valeurs et tendances de 
la musicologie roumaine) et resp. 
Orizonturi si confruntări (Horizons 
et confrontations). 

„Nouveaux ouvrages pour piano“ 
est le nom du cénacle consacré à la 
musique de chambre, au cours du- 
quel ont été soumis à l'audition : 
Sonatine de Romeo Alexandrescu ; 
Monosonate I de Adrian Raţiu; 
Toccata de Irina Odägescu-Tutuia- 
nu; Trois pièces pour deux pianos 
де Jodal Gabor; Trois études, de 
Leib Nahman, ainsi que ,,Muie- 
reasca“ („Danse de femme“) et 
зіттіт іа“ („La tournante“) de Ste- 
fan Mangoianu. 

Dédié à la musique légère rou- 
maine, le cénacle suivant a com- 
pris des morceaux sur ruban de 
magnétophone, de même que cer- 
tains ouvrages plus ou moins ré- 
cents ; des débats ont suivis, en- 
gagés avec les invités au dit cé- 


nacle : représentants de PARIA et 
de la RTV-Roumaine, interprètes, 
chefs d'orchestre, journalistes. 


Le cénacle de musique sympho- 
nique porta sur les tout derniers 
ouvrages des compositeurs Mihai 
Moldovan (,Scoarte“ — O Tapis") 
Tudor Ciortea („Variations pour 
piano et orchestre“) et Stefan Ni- 
culescu (,Unissonos“) ; des débats 
ont suivi. 

ILEANA RATIU 


VISITES AU SIÈGE DE L'UNION 
DES COMPOSITEURS ; 


Des visites ont eu lieu dans le 
courant des dernières semaines, au 
siège de l'Union des Compositeurs, 
à des fins documentaires ou encore 
pour des auditions de musique rou- 
maine (enregistrée sur ruban de 
magnétophone ou disques) ; ce fu- 
rent: le chef d'orchestre Lawrence 
Foster (U.S.A.) qui a dirigé deux 
concerts, á Bucarest, au pupitre de 
la Philharmonie „George Enescu“ ; 
Gordon Smith (U.S.A.), professeur 
à la Faculté de Musique de l'Uni- 


versité de Washington ; Elena Don- 
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ceva (Bulgaria), chargé de recherche 
à l'Institut d'Arts et Musique de 
Sofia ; Dr. Zoltan Folvy (Hongrie), 
directeur de l'institut de Musico- 
logie de Budapest; enfin, Sedje 
Hémon (Pays-Bas), compositeur et 
chercheuse passionnée du folklore 
roumain et qui, à se titre, est l’au- 
teur d’un Concerto pour violon 
(exécuté à Jassy) et d'un Concerto 
pour flûte de Pan et orchestre, les 
deux ouvrages inspirés de thèmes 
du folklore de notre pays. 


с. D. 


PREMIÈRES AUDITIONS 
DE MUSIQUE ROUMAINE 


— février 1971 — 


BERGER, Wilhelm, Concerto р. 
deux violons et orch., Bucarest, 12 
fév. Orch. Phil. „George Enescu“ 
de Bucarest, dir. : Lawrence Foster 
(U.S.A.), soli: Stefan Gheorghiu et 
Varujan  Cozighian;  BRÎNDUȘŞ, 
Nicolae, „Mărturie“ („Témoignage“), 
cantate sur des vers de Tudor Ar- 
ghezi, Bucarest, 26 fév., Orch. Phil. 
„George Enescu“ de Bucarest, dir. : 
Mircea Basarab ; COMAN, Nicolae, 
les lieder : Post mortem, sur vers 
de Ion Pillat, Le XLIV-e Sonet, sur 
vers de Michelangelo et Automne, 
sur vers d Reiner-Maria Rilke, Bu- 
carest, 15 fév., solo: Martha Kes- 
sler ; TERENY, Eduart, In memo- 
тат Attila Josef, cantate, Tîrgu- 
Mureș, 7 fév, Orch. Symph. de 
Tîrgu-Mureş, dir. : Szalman Lóránt; 
WENDEL, Eugen, „Gravitaţii“ 
(„Gravitations“), Cluj, 6 fév., Orch. 
Phil. de Cluj, dir.: Paul Popescu. 


с. D. 


MUSIQUE ROUMAINE 
SUR DISQUES „ELECTRECORD“ 


ECE 0453 


Le disque contient trois ouvrages 
unis par une même substance qui 
fait valoir d’anciens manuscrits 
appartenant à des époques diffé- 
rentes. Les présences „n6oclassi- 
ques“ dans les créations des com- 
positeurs Sigismund Todutá et Doru 
Popovici y appparaissent. 

„Patru intabulaturi pentru 144145 
(„Quatre tablatures pour luth“) 
choisies parmi les ouvrages d'un des 
interprètes et compositeurs mar- 
quants du XVIII-e siècle, Valentin 
Graef Bakfark de Brasov, ont attiré 
l'attention du compositeur Sigis- 
mund Todutä qui leur a créé une 
sonorité nouvelle, tout en conser- 
vant avec une profonde intelligence 
l'authenticité du texte original. 

Бога Popovici est l’auteur de la 
„Suite“ comprenant sept pièces in- 
spirées d'un célèbre recueil де mé- 
lodies paru en Transylvanie à la 
fin du XVIII-e siècle, sous le titre 
de ,Codex Cajoni“ (titre conservé 
à l'ouvrage sur le disque), dont l’au- 
teur était le roumain Ion Cäianu, 
religieux de l’ordre des Franciscains 
et connu dans l’histoire de la mu- 
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sique sous le nom de Johannes Ca- 
joni. Certaines pieces portent l'em- 
preinte 


évidente de la musique 


populaire roumaine et constituent 
un document folklorique, en méme 
temps qu’une preuve de la maîtrise 
des musiciens qui ont permis à 
l'école roumaine de composition de 
s'affirmer. 

Le troisième ouvrage enregistré 
sur ce disque est „Poemul bizantin" 
(„Le poème byzantin“) pour or- 
chestre à cordes, de Doru Popovici ; 
ouvrage tient de la même огіеп- 
tation „néoclassique“ ayant comme 
source la musique psaltique. Dédié 
au Monastère Arnota, le „Poeme 
byzantin“ nous ofire comme mu- 
sique de fond une ancienne hymne 
byzantine que les cordes rendent 
dans Ges sonorités transparentes 
traversées dans la partie médiane 
par le thème d’un ancien noël. 

Les enregistrements sont réalisés 
avec le concours de l'Orchestre de 
Chambre de la Philharmonie 
„George Enescu“ de Bucarest, sous 
la direction de Paul Popescu. 


ECE 0190 et ST-ECE 0491 


Compositeur ayant eu de multi- 
ples et intenses préoccupations con- 
cernant le style, 


Paul Constanti- 


nescu est présent sur ce disque par 
un de ses ouvrages appartenant au 
genre concerto, et traversé par des 
tonations de chanson populaire 
roumaine, tant dans la partie de 


l'instrument soliste que dans ses 
dialogues avec l'orchestre. Le ,Con- 
certo pour violon et orchestre“ 
(avec Stefan Ruha pour soliste) 
témoigne de la clarité et de la рег- 
fection de la conception créatrice 
intégrée dans les formes tradition- 
nelles de ГаПерго de sonate (I-re 
partie), du grand lied avec scherzo 
comme épisode médian (Il-e par- 
tie) et du rondeau-sonate dans le 
final construit sur le principe de 
la fugue. 

Remarquable chef d'orchestre, 
pianiste et pédagogue, Constantin 
Silvestri nous est présenté sur ce 
disque en tant que compositeur, au- 
teur des ,Trois pièces pour orches- 
tre à cordes, ор. 4 no. 2“ et du 
Prélude avec Fugue (Toccata), ор. 
17, no. 2“, réalisés dans l'esprit de 
la musique folklorique roumaine. 
On y découvre la maitrise poly- 
phonique et la fantaisie colorée du 
compositeur. 

Les ouvrages sont enregistrés 
avec le concours de l'excellent en- 
semble de l'Orchestre Symphonique 
de la Philharmonie de Cluj, sous 
la baguette de Mircea Cristescu. 


STEFAN BONEA 


CHRONIQUE DU DISQUE 


Constantin Brăiloiu : Melodii 
populare românești. — Ciíntece pe 
versuri franceze (Mélodies popu- 
laires roumaines. — Chansons sur 
vers francais); Electrecord ЕСЕ 
0454 (enreg. Radio). Présentation en 
roumain, francais et anglais par 
Harry Brauner, imprimée sur Геп- 
veloppe du disque. 

La présentation de quelques unes 
des compositions de Constantin 
Bráiloiu sur deux faces de disque 
est plus que bienvenue. De méme 
que le cahier Cîntece populare 
(Chansons populaires) harmonisées 
pour voix et piano, paru aux Edi- 
tions Musicales en 1968 (15 pièces 
en tout), le disque actuel contri- 
buera à vulgariser la création mu- 
sicale injustement oubliée de 
l'illustre musicien roumain. Nous 
en sommes reconnaissant à la Mai- 
son de Disques „Electrecord“. 

Constantin Bräiloiu (1893—1958) а 
fait ses études à Vienne, en Suisse 
et à Paris (élève d'André Gédalge 
pour la composition). А Vienne, il 
a Clemens Krauss comme collègue 
et à Paris il étudie aux côtés d'Art- 
thur Honegger et de Darius Mil- 
haud. Il y rencontre aussi Maurice 
Ravel qui devient son ami. À Lau- 
sanne il fait la connaissance d'Er- 
nest Ansermet avec lequel il se 
lie d'une étroite et fidèle amitié. 

Généralement connu еп tant 
qu'ethnomusicologue de réputation 
mondiale, Constantin Bráiloiu a dé- 
ployé de fait une prodigieuse et 
multiple activité ` pédagogue, mu- 
sicologue, critique de musique et 
compositeur. Dès le début, il dénote 
d'un réél talent de compositeur : il 
était encore à l'école, lorsque ses 
premiers ouvrages sont édités à 
Lausanne (1911—1913) et à Paris 


(1913—1915). La critique s’est em- 
pressée de le compter parmi „les 


compositeurs à l'âme folkloriste ! 
„П eût pu faire carrière де com- 
positeur* — écrit André Schaeffner 
— ,ses dernières oeuvres éditées et 
qui ne sont qu'harmonisations — 
acte incrovable de sa part — de 
mélodies populaires roumaines, le 
montrent légal d'un Bartok ou d'un 
Ravel“. Cependant, Constantin Brái- 
loiu interrompt de bonne heure son 
activité de compositeur pour зе 
vouer à celle d'ethnomusicologue. 

Ses ouvrages, particulièrement les 
chansons populaires Һагтопіѕёеѕ 
pour voix et piano, ont été très 
chantées dans l'entre-deux-guerres. 
Preuve en sont les nombreux dis- 
ques édités раг les Maisons 
„Columbia“, „His Master's Voice“, 
„Odeon“, ete., chantés par Evantia 
Costinescu, G. Folescu, Al. Lupescu 
et d’autres. 

13 mélodies populaires harmoni- 
sées pour voix et accompagnement 
de piano sont gravées sur la pre- 
mière face du disque; ce sont: 
trois mélodies du cahier Patru ст- 
tece populare. románesti (Quatre 
chansons populaires roumaines) 
(1928), six autres du Cahier Seapte 
cîntece populare (Sept chansons 
populaires) (1934) et quatre autres 
encore du cahier Spitalul Amorului, 
cîntece populare culese de Anton 
Pann (L'hôpital de l'amour, chan- 
sons populaires recueillies par А.Р.) 
(1933). Pour ces dernières, il eût 
été utile den indiquer la source, 
ainsi que le fait qu’elles ont été 
transcrites de la notation psaltique 
par Іоап Chirescu (détail important 
qui, malheureusement, a échappé 
aussi à l'attention des Editions Mu- 
sicales lorsqu'elles ont imprimé le 
Cahier indiqué ci-dessus). On au- 
rait ainsi mieux compris le ca- 
ractère de ces vielles chansons ur- 
baines, dont la plupart se ressentent 
de l'influence де la musique orien- 
tale. 

Les 13 pièces sont chantées par 
Viorel Ban, Cornel Finäteanu, Dan 
Iordăchescu, Teodora Lucaciu, Ion 
Mutiu et Maria Slátinaru, accom- 
pagnés au piano par Martha Joja, 
Iulius Kalmar, Jean Lucaci et Eca- 
terina Vaida. On y sent les résul- 
tats bienfaisants de l’école actuelle 
de chante de Roumanie, mais aussi 


une vraie connaisance de la chan- 
son populaire et de ses ressources 
expressives, obtenues grâce aux 
études de folklore musical que les 
plus jeunes générations de chan- 
teurs ont suivies au Conservatoire. 
Toutefois, n'aurions-nous eu qu'à 
gagner, si l'on avait, en tous les 
cas, respecté les scrupuleuses indi- 
cations du compositeur. 

Les Chansons populaires harmo- 
nisées par Brăiloiu constituent un 
répertoire choisi avec goût et en- 
tendement, par un parfait connais- 
seur en la matière, Elles forment 
— pour employer l'expression du 
présentateur — „ип bouquet de 
vrais bijoux“. L'accompagnement du 
piano, réalisé avec l’art du spécia- 
liste et la maîtrise de l'artiste, 
évoque souvent l'atmosphère sa- 
voureuse, tant soit peu diffuse, des 
formules d'accompagnement ryth- 
mico-harmoniques des  „laoutari“ 
que Bräiloiu a rencontrées et étu- 
diées durant ses pérégrinations 
folkloriques. 

La seconde face du disque con- 
tient quelques ouvrages de sa jeu- 
nesse, sur vers de Charles d'Or- 
léans, Jean Moréas et d'autres: 
trois chansons sont composées pour 
voix et piano. tandis que trois au- 
tres („Trois Poèmes arabes“ écrits 
en 1912) pour voix, violon, violon- 
celle et piano. Elles sont chantées 
en français, langue originale des 
partitions, par Arta Florescu, Va- 
sile Moldoveanu, Elisabeta Neculce- 
Cartis et Emilia Petrecu. Au piano, 
à côté de quelques uns des pianis- 
tes indiqués plus haut, Mariana Par- 
nica et Alexandru Sumski. 


Romanian Pop Music. Mélodies 
populaires arrangées par Richard 
Oschanitzky. Orchestre  ,,Electre- 


cord“, dir.: Alex. Imre. Electrecord 
ST EDE 0474. Maitre de son : Theo- 
дог Negrescu. Rédacteur: Iosif 
Hastreiter. 

Dès le début, j'avoue que laudi- 
tion де cè disque m'a enthousiasmé. 
А mon avis, себі un disque dont 
on saurait parler qu'au superlatif ! 
Dix pièces inspirées de matériaux 
folkloriques de qualité, soumises à 
des arrangements d'une grande ha- 


bilete artistique, en une orchestra- 


tion généreuse, vivement colorée du 
point de vue timbre, harmonie et 
polyphonie, avec une excellente іп- 
terprétation et une impeccable prise 
de son. 

En effet, on ne sait qu'admirer 
tout d'abord! La beauté et la va- 
riété des idées mélodiques, le talent 
du compositeur. qui les а choisies et 
qui, après les avoir filtrées à tra- 
vers sa. sensibilité et sa fantaisie, 
les a coulées dans des moules re- 
marquablement attractifs, la. таї- 
trise des interprètes qui ont fait 
vivre la partition, ou l'habileté avec 
laquelle le maître de son les а gra- 
vées sur les deux faces du disques. 

R. Oschanitzky s'est fixé sur quel- 
ques mélodies populaires roumaines 
connues (Pe deal pe la Cornätel — 
Sur les collines de Cornățel; Háu- 
Ша de la Gorj — Hullulement de 


Gorj; Mugur, mugurel — Bourgeon, 
bourgeonnet ; Perinita ; Cálusarii — 
Les „calusari“ ; Ciuleandra) qu'il a 
soumises à des arrangements va- 
riès. Connue et de large circulation 
aussi, une composition de 1937, en 
style populaire, de Richard Stein 
(Sanie cu zurgălăi (Le traineau à 


clochettes). Une des pièces (Pasto- 
rale) est presqu'entièrement créée 
par l’auteur : les thèmes populaires 
évoquant une atmosphère bucolique, 
se limitent à des fragments d'une 
sonnerie de buccin et à un frag- 


ment de danse du berger. Enfin, 
deux pièces contiennent quelques 
chansons intéressantes du folklore 
des coutumes (De iarnă = Hiver- 
nale et Paparudele — Les filles de 
la pluie). La première, inspirée des 
usages pratiqués pendant les fêtes 
d'hiver, contient quelques „colinde“ 
et une mélodie traditionnelle que 
les jeunes gens, dans certaine ré- 
gion, jouent de la flûte et du tam- 
bour, en passant dans le village 
d'une maison à l’autre. Les mélodies 
s'entrelacent en une construction 
sonore et pittoresque, extrêmement 


‘agréable. La seconde pièce аррог- 


te quelques mélodies  rituellés 
agraires : Paparuda ou Paparudele, 
une chanson avec laquelle les en- 
fants invoquent la pluie (seule pièce 
dans laquelle le groupe vocal, qui 
se joint à plusieurs reprises à Гог- 
chestre, utilise le verbe), la danse 
du 24 Juin des ,,Drägäici* (petites 
filles parées d'épis de blé) et une 
chanson rituelle pour l’époque de 
la moisson chantée par la proces- 
sion des moissonneurs qui rentrent 
au village en portant la tresse 
d'épis traditionnelle. 

Les mélodies se succèdent, se dé- 
veloppent, s'entrecroisent ou se su- 
perposent dans une vaste polypho- 
nie soigneusement construite. Pres- 
que toutes les mélodies qui ont ser- 
vi à ces deux derniers arrange- 
ments, ont été puisées par Richard 
Oschanitzky à un autre ouvrage 
édité par la maison de disque 
„Electrecord“ : Anthologie de la 
musique populaire roumaine (Dis- 
que no. 4, ЕР 1015, по. 1 а, b, 3 а, 
b et 4a b). i - 
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CUPRINS 


Din cuvintarea tovaräsului Nicolae Ceau- 
sescu la Congresul al IX-lea al Uniunii 
Tineretului Comunist 

Ion Dumitrescu 
Probleme actuale ale muzicii noastre 

Vasile Tomescu 
Muzica si formarea spirituală a tineretu- 
lui 

C. Drăgoi 
Documente muzicale privind lupta social- 
politică a poporului nostru 

Lucilia Georgescu 
Internaționala, 
trare рс disc 


în cea mai veche inregis- 
готапеѕс 
NOI CREATII 
Doru Popovici 
Simfonia а Xl-a de Mihail Andricu ; Sim- 
fonia 1 de Bogdan Moroianu ; Sonata nr. 2 
pentru pian de Nicolae Coman si Simfo- 
mia pentru orchestrá mare de Grigore Nica 
Anton Dogaru 
„Transmutanţe“ de Eugen Wendel 
Dumitru Avakian 
Concertul pentru douá viori 
de Wilhelm G. Berger 
Corneliu Dan Georgescu 
„Alorisme” de Stefan Niculescu 
Dan Voiculescu 
Jodal Gabor : 


si orchestrá 


Trei piese pentru douá piane 

* 

Vasile Tomescu 

Un valoros instrument de studiu al muzi- 

cii noastre : [ondul de fise realizat de prof. 

George Breazul : : ми 
Edgar Elian 

„Cerbul de aur* 
Interviul nostru : 

Erich Bergel, Ion 

Theodora Albescu) 

Vasile Donose, Stefan Ruha, Nicolae Nicu- 

lescu (realizate de losif Sava) 

VIATA MUZICALA 
Grigore Constantinescu 

Festival  Mozart—Bruckner 
Th. A. si J. V.-P. 

Prezente ieşene 
J. V.-P. 

Orchestra de 
Dumitru Avakian 
Dirijorul american Lawrence Foster 
Pandelescu 
Cvintetul , Concertino” 
Th. Drágulescu 

Enrique Garcia Asensio 
Anton Dogaru 

Corul de copii al Palalului Pionierilor pe 

scena Ateneului EN 
Romeo Alexandrescu 
| Constantin Derussi | 


DE PESTE HOTARE 


la а IV-a editie 


Baciu, (realizate de 


in Capitalä 


cameră din Tg. Mureș 


J-M. 
; Tineri solisti . 


Viorel Cosma 
Bienala de 
Berlin 

Liliana Constantinescu 
Prezente românești peste hotare 

NOUVELLES MUSICALES DE ROUMANIE 


muzică contemporaná de la 


Claudiu Negulescu (muzica) Stefan Tita (versurile) 


Partidul meu, credinta mea . 


LA 


14 


= TIA л 


SOMMAIRE 


Du discours du Président Nicolae 
Ceauşescu au 1Х-е Congrès de l’Union de 
la Jeunesse Communiste Ашы d 
Ion Dumitrescu 
Problèmes actuels de notre musique 
Vasile Tomescu 
La musique et l'éducation spirituelle de 
la jeunesse : 
C. Drägoi 
Documents musicaux concernant la lutte 
sociale-politique de notre peuple 
Lucilia Georgescu 
.L'Internationalc* 


OEUVRES NOUVELLES 
Doru Popovici 
La Xl-e symphonie de Mihail Andricu; 
la I-e symphonie de Bogdan Moroianu, la 
sonate no. 2 pour piano de Nicolae Co- 
man et la symphcnie pour grand orches- 
tre de Grigore Nica 
Anton Dogaru 
»Transmutations” 
Dumitru Avakian 
Le concerto pour deux violons et orches- 
tre de Wilhelm G. Berger : : 
Corneliu Dan Georgescu 
„Aphorismes” de Stefan Niculescu 
Dan Voiculescu 
Jodal чарот : 
nos : 
Vasile Tomescu 
Un précieux instrument de travail pour 
notre musique: le fond de fiches réalisé 
par le Prof. George Breazul 
Edgar Elian | 
„Le Cerf d'Or 
Nos interviews : 
Erich Bergel, lon Baciu 
Teodora Albescu) ALT a уты 
Vasile Donose, Stefan Ruha, Nicolae Ni- 
culescu (interviewer Iosif Sava) 


LA VIE MUSICALE 


Grigore Constantinescu 
Festival Mozart-Bruckner 


Th. А. = J. У. Р. 
Présences jassiottes а Bucarest 
J. = V.P. 
L'orchestre de 
Dumitru Avakian 
Le chel «d'orchestre américain 
Foster d 
JV. —P, 
Le quintette 
Th. Drágulescu 
Enrique Garcia Asensio 
Anton Dogaru 
La chorale d'enfants du Pailais des Pion- 
niers sur la scene de l'Athénée. 
Romeo Alexandrescu 
Constantin Derussi. 


À L'ÉTRANGER 


de Eugen Wendel 


trois pièces pour deux pia- 


à sa IV-e édition 


(interviewer : 


chambre de Tirgu-Mures 


Lawrence 


„Concentino“ ; jeunes solistes 


Viorel Cosma 
La biennale de musique 
de Berlin 1 
Liliana Consiantinescu 
Présences roumaines à l'étranger A 
NOUVELLES MUSICALES DE ROUM 
NIE (en francais par Colette Ghimpe- 
teamu) . 4 М А 2 
Claudiu Negulescu (musique) et 
Stefan Tita (paroles) 
Mon parti, ma foi 


contemporaine 


